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0 de marzo.

[ responsabilidad
de abrir fronferas

] gran problema y probablemente la gran

solucién es que tendriamos que dejar de

pensar como hasta ahora y comenzar a
pensar de otro modo, modificar la perspec-
tiva, dejar a un lado todas las ideas hereda-
das de generacién en generacién de manera
consciente, pero también de manera incons-
ciente; y una vez colocadas a un lado del ca-
mino, proponer otras. Asi, la mujer tendria
lo que tanto se le ha negado durante siglos.
La diferencia existe en la forma de pensar;

no existe otra.

La mujer no necesita ventajas, solo necesita
la posibilidad de intentarlo, la posibilidad de
ser otro ser humano con las puertas abier-
tas, social y culturalmente. Unicamente ne-
cesita que la despojen de todas las prisiones
y todos los barrotes que durante siglos han
ido ensamblando a su alrededor, que le qui-
ten las vestiduras que disfrazan sus aptitu-
des, que limpien la suciedad con la que han
manchado sus actos desde el principio de la
existencia. Nada mis que eso; ni siquiera es
necesario borrar el rastro que ha dejado la

historia. Eso estd ahi, estard siempre.

tn Tiempos de Aletheia

FOITORIAL

ANDRES EXPOSITO

El problema original nace de lo heredado.
Si apartamos esas herencias de cotos, limi-
tes y fronteras, el paso libre traera la verdad:
La mujer es tan apta y probable para ejercer

cualquier actividad fisica o mental.

Pero las herencias, como todo lo que se ha
cimentado y estructurado durante largas
épocas, son dificiles de echar debajo de un
dia para otro, de modificar ficilmente como
si de plastilina se tratara, de colocar otra
versidén en su lugar que convenza a la pri-
mera. Probablemente, solo las nuevas gene-
raciones trazardn y residirdn en esa pauta, la
nuestra no; y, sin embargo, la importancia
de nuestra generacidn es, sin lugar a dudas,
de una relevancia mucho mayor. Nosotros
tendremos que abrir el camino, echar abajo
las fronteras y mostrar lo ridiculo del pensa-

miento heredado.
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Africanismos y feminismos

GRS J—

icenciada en Comunicacién Audiovisual,
por la Universidad Complutense de Ma-
drid y Master en Relaciones Internaciona-

les y Estudios Africanos por la Universidad
Auténoma de Madrid.

Exsecretaria de la AEA. Miembro del Cen-
tro de Estudios Afrohispénicos dela UNED.
También colabora como cronista desde hace

’
algunos afios para Africa Fundacidén Sur.

Acaba de publicar su primera novela de fic-
cién, Contravenus, en la que no deja de lado
la realidad social actual y la transforma en
la pincelada de trasfondo que recorre la his-
toria de sus protagonistas y su paisaje, ha-
ciendo participe al lector de los problemas
actuales que nos atafien directamente, como
son el machismo, la xenofobia o el racismo.
Ahora mismo estéd trabajando en el Docto-
rado, su investigacién se centra en la repre-
sentaciéon de los conflictos africanos en el

cine estadounidense.
ubo un tiempo en que Francia, Gran Bretafia,
Portugal o Espafia, de una peculiar manera,

invadieron los territorios africanos y se pro-

NADIE NOS INFORMA

clamaron como los civilizados que
fueron a “educar” a los salvajes. éCrees que esas

heridas que se crearon todavz’a sangran?

Por supuesto que si. Los europeos llegamos
alli e hicimos auténticas barbaridades. Por
la codicia, por la mano de obra y las mate-
rias primas, en ese momento, se llevé a cabo
un proceso de adoctrinamiento psicoldgico
para hacer sentir al africano como un ani-
mal, como un ser inferior. Si te someten du-
rante tanto tiempo, ese trauma, esas heridas
no van a sanar tan ficilmente. Ademis, hay
que afiadir que esa dominacién no ha acaba-
do. Se sigue ejerciendo presidn, existe el en-
docolonialismo o colonialismo interno y el
neocolonialismo al que se une Estados Uni-
dos; sumado al anclaje narrativo respecto al
continente en los medios occidentales, sigue
habiendo ese paternalismo y esa idea de los
africanos porque la narrativa que se ha crea-
do desde paises “dominantes” es dificil de
eliminar. Muchos de los estereotipos que
resaltaba Frantz Fanon en Piel Negra, Mds-
caras Blancas, ique escribié en 1952!, todavia
contindan vivos. Y lo digo porque al estar
casi la mitad de mi vida estudiando sobre
Africa, he presenciado actos, he escuchado
comentarios, he leido libros..., tanto de per-
sonas blancas como de personas negras, que
vienen a demostrar la vigencia de las narra-

tivas que expuso en su dia este psiquiatra.

Entrevista realizada por: JULIAVALIENTE

No hemos de hablar en pasado, creo yo. No
nos hemos ido: los paises occidentales y mu-
chos de los dirigentes africanos somos como
el 4guila del mito de Prometeo. Pero no va-
yamos también a caer en el paternalismo: no
pondremos al continente como un ser enca-
denado porque, como en todos los lugares,
con mds o menos medios, hay movilizacio-

nes, hay contranarrativas...; existen luchas

para sanar esas heridas.

ahora, éconsiguen hacerse escuchar las voces
africanas entre estos gobiernos europeos que

tan “afablemente” fueron a dar leccioncitas?

No. Por la existencia del neocolonialismo

y el endocolonialismo, como he nombra-

tn Tiempos de Aletheid



NADIE NOS INFORMA

do. No interesa. Pero no hace falta irse lejos
para verlo. Los gobernantes estin alejados
del pueblo. En Espafia también. Ahora su-
pone una diferencia muchisimo mayor que
en los afios en que se realizaron los debates
del Movimiento de Paises No Alineados en
la UNESCO, por ejemplo, pero la diferencia
estriba en que nos hemos anclado respecto a
Africa en concreto. No se escuchan las vo-
ces, pero es que tampoco dejan que lleguen
esas voces; esto tiene que ver con la econo-
mia y la comunicacién. Estamos en la “Era
de la Informacién” como diria Manuel Cas-
tells, en la Sociedad del Conocimiento, a lo
que Ramén Zallo afiade “Desigual”. Desde
la perspectiva de la Economia Politica de
la Comunicacién, la convergencia a nivel
empresarial, el infoentretenimiento, etc.,
llevan consigo que la informacién conti-
ntie fluyendo de Norte a Sur, porque son las
empresas del Norte las que tienen alcance
global o, mejor dicho, las invasoras. Y la in-
formacién que se da en el Norte sobre Africa
(no me refiero solo a noticias), la poca infor-
macidén que se da, estd descontextualizada,
se centra en los sucesos o estd manipulada
a conveniencia. Porque es cierto que a los
poderosos les conviene que se desconozcan
las realidades africanas y que los estereoti-

pos persistan.

tn Tiempos de Aletheid

Africanismos y feminismos (cont.)

No obstante, y aunque quizé yo esté inmer-
sa en estos temas, creo que hay movilizacio-
nes sociales en el continente, y fuera de él,
que dejan ver cada vez mds que la narrativa
oficial no es la primordial. La gente de a pie,

tarde o temprano, Se topa con las versiones

‘ ‘ La gente de a pie, tarde o
temprano, se topa con las ver-
siones no oficiales.

no oficiales. Es decir, ya no es complicado
intentar entender la situacién y quitarse la

venda de los ojos.

esde la éptica de una persona blanca que ha-
biendo nacido y habiéndose criado en Occi-
dente, que ahora estd en contacto continuo y
directo con nuestros vecinos africanos, épodrias
sefialar cudles son los tres problemas mds graves
y acuciantes que han de afrontar Yy encarar de

forma inmediata las sociedades occidentales?

Tenemos que abandonar definitivamen-
te el continente: lo que supone, abandonar
también la hipocresia y dejar el amiguismo
con los dirigentes que han cometido crime-
nes que los poderosos occidentales intentan

ocultar a sus sociedades.

Tenemos que remodelar el sistema econé-

mico porque no beneficia a nadie, pero re-

modelarlo con la participacién del resto de
paises. Ahora que expreso esto suena utd-
pico, pero es que..., no funciona y cada vez
se impone de una manera un discurso, con
sus minimas variaciones a lo largo del tiem-
po que, con fines econémicos, hacen pensar
que los paises africanos no estdn “a la altura
de...”, no “alcanzan a...”, como una carrera
interminable. Y yo me pregunto: “dalcanzar
quér” No seamos ilusos: si el resto del mun-
do se “desarrolla” como Occidente, nos car-
gamos el planeta en dos dias. Estupendos los
avances cientificos, en medicina, por ejem-

plo, pero no con este sistema.

La educacién es esencial, porque los dirigen-
tes occidentales van a continuar la narrativa.
La pregunta la has hecho haciendo referen-
cia a las sociedades, por lo que creo que para
llevar a cabo lo que he nombrado, debemos
educarnos. Sino es de manera oficial, de otra
manera. Por ejemplo, si en el instituto no te
ensefiaron la parte de la historia en comin
de Guinea Ecuatorial y de Espafia, hay otras
formas de encontrar la informacién y para
nada me refiero a Internet. Hay que poner
empefio y no dejarse llevar por el despiste
que intentan crear a través de redes sociales,
haciéndonos perder el tiempo con tenden-

cias insustanciales y noticias falsas.

Entrevista a: FLAVIA GARRIGOS, realizada por: JULIA VALIENTE
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Africanismos y feminismos (cont.)

Scudles serian en el caso de Africa?

Si soy sincera, con esta pregunta me sien-

to un poco incémoda. ¢Sé yo de verdad
qué necesitan los africanos a excepcién de
que les dejemos en paz, como ya he nombra-
do? Pero dejarles en paz, no darles de lado, lo
cual solucionaria muchos de los problemas.
Me estoy refiriendo a ir més alld de resaltar
el tema de las enfermedades, de la pobreza,
entre otros. Como he destacado, la infor-
macién estd ahi, hay tedricos africanos, ac-
tivistas, movimientos ciudadanos, etc., que
ya han planteado los principales problemas
y que han ideado soluciones. Lo importante
es conocer estas perspectivas porque yo, por
ejemplo, no vivo en Malaui para saber qué
es exactamente lo que necesita su poblacién.
Ni me creo, en verdad, con el derecho a de-
cirlo. Recordemos, hablamos del continente
en general, pero son cincuenta y cuatro pai-
ses (mas otros territorios no reconocidos),
con sus comunidades, sus culturas, sus idio-
mas, sus historias... Desde mi perspectiva,
solo podriamos generalizar en una afirma-
cién: el sistema impuesto es el que no fun-

ciona, pero en ningun sitio.

dia de hoy, los pueblos africanos, entre otros,
se ven obligados a emigrar épodrz'as comen-
tarnos un poco este tema de la miseria de las

fronteras?

NADIE NOS INFORMA

Nuestro lado miserable fue tanto poner las
fronteras como quitarlas cuando conviene.
Pero eso no es algo que haga la sociedad. Lo
que se debe entender es por qué ocurre esto.
Las ticticas empresariales transnacionales
por las que hablamos de globalizacién no
entienden de fronteras. El Estado no tiene
tanto poder hoy en dia y las empresas son
aves de rapifia. Occidente estd implicado en

esas guerras y en esa pobreza y debemos asu-

‘ ‘ El sistema impuesto
es el que no funciona,
pero en ningun sitio.

mir las consecuencias. No podemos llegar,
imponer un sistema claramente ineficiente,
provocar y/o contribuir en las guerras por
las materias primas, destruir el planeta por
la forma de “desarrollo”, etc., y luego pre-
tender que las poblaciones africanas espe-
ren a que todo pase por arte magia. No. Una
persona piensa en su vida y si es necesario
huye y huye hacia donde cree que estard
mejor. El “sitio mejor” es el discurso que ha
vendido siempre Occidente. Es como lo del
“suefio americano”: un discurso. Por tanto,
hay fronteras en Occidente cuando convie-
ne. Tenemos aporofobia. Y ahora no debe-
mos acogernos al discurso que llega acerca
de que las migraciones son beneficiosas para
Occidente por cuestiones de poblacién, pen-

Entrevista a FLAVIA GARRIGOS, realizada por: JULIA VALIENTE
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siones, mano de obra... Eso es..., cdmo diria,
un insulto. Si es necesario debemos recor-
dar nuestra propia historia migratoria y do-
cumentarnos para saber lo que sucede y por

qué.

Estd habiendo ya migraciones de tipo ecolégi—
0
co, derivadas del cambio climdtico, dentro de

la propia Africa?

Por supuesto, y, es més, no implica solo a
p A ’ P
’
rica. No soy experta en esto, pero creo que
Af No soy expert to, p q
puedo poner el ejemplo de las migraciones

de ida y vuelta, desencadenadas por muchos

tn Tiempos de Aletheid



NADIE NOS INFORMA

factores, pero uno de ellos son las sequias en
el Cuerno de Africa, que traspasan el Golfo
de Adén hacia Oriente Préximo. Este tipo
de migracién se encuentra también con las
dificultades de otros conflictos. Por tanto,
hay un movimiento constante. De hecho,
parte de la poblacién de paises receptores de
este tipo de migrantes, han migrado, (ojo)
con los migrantes que llegaron, para huir de

la guerra.

n tu libro, Contravenus, se trata el tema del
hembrismo. ¢Podrias explicarnos en qué ma-
nera y medida el feminismo de corte blanco
occidental estd olvidando o no viendo esta otra
problemdtica de las mujeres de otras comunida-

des como las tan variadas africanas?

Lo que me gustaria resaltar, en primer lu-
gar, es que el hembrismo no existe. Crear
un grupo terrorista en la ficcién que quie-
ra instaurar lo que he llamado cunnocracia
es una forma de hacer ver que el machismo
estd tan incrustado en todos los aspectos de
nuestras vidas, que ese discurso de algunos
suena ridiculo. Por ello, como es imposible
de establecer, la cunnocracia es como un ul-
timo sistema con el fin de exterminar, no
de persistir, puesto que se necesitarian gene-
raciones para invertir los roles. Supone una
burla fantasiosa a esa pelicula que se han

creado con el tema del hembrismo.

tn Tiempos de Aletheid

Africanismos y feminismos (cont.)

Esa forma de decidir el destino de todas las
mujeres es lo que se puede relacionar con el
feminismo blanco. Por supuesto, llevado al
extremo, porque para nada estoy haciendo
un simil entre las mujeres del grupo terro-
rista y el feminismo blanco. Estoy resaltan-

do el autoritarismo al que se puede llegar.

El feminismo blanco puede no ver mis all4
por la misma razén que hemos comentado
antes: documentacién. Decimos “problema-
tica” y no me parece bien del todo porque se
victimiza. Hay muchas sociedades en Afri-
ca con estructuras diferentes, hay microeco-
nomias y acciones que llevan a cabo aquellas
mujeres que no tienen que ponerse una ca-
miseta para sefialar que son feministas. Mu-
chas pricticas son feministas, aunque no se
las nombre como tal. También, hay teéricas
africanas que han hecho propuestas muy in-
teresantes, algunas de las cuales sefialo en
el libro. Si bien es cierto que me centro mas
en las perspectivas afroespafiolas o de la Es-
pafia negra, como prefiera decirse, porque la
novela trata sobre Espafia, aunque el grupo

terrorista sea internacional.

Creo que en lo que se ha pecado es en dejar-
se llevar por la narrativa de la superioridad:
racismo. Es dificil ser autoconsciente. He-
mos dejado que la narrativa de los hombres

poderosos respecto al continente continde

en un movimiento que debe estar lo mis
alejado posible de ello, para poder trabajar,
entendiéndonos lo mejor posible sin chafar
a las compafieras de otras comunidades que
sufren discriminaciones que no hemos vivi-

dO las blancas occidentales.

He intentado que mi texto abarque muchas
perspectivas y he pretendido que lleve a la
reflexién (sobre todo, a las personas blan-
cas) e invitar a los lectores a buscar mas
informacién, hacerles ver que la hay y que
indaguen para tener conocimiento de pri-
mera mano. Es decir, he enunciado determi-
nadas perspectivas para afirmar que existen
a los que las desconocen. Lo he hecho desde
la novela para “picar la curiosidad”, por asi
decirlo, haciendo uso de mi privilegio, como
se suele decir, como mujer blanca y para ha-
cer autocritica. Habr4 personas, de cualquier
comunidad, que puedan llegar a ofenderse;
que crean que los planteamientos no estin
bien. Lo que yo creo tener claro es que se ha
de estar en un proceso de aprendizaje con-
tinuo, que a cada cual le lleva su tiempo; es
cuestién de querer. Yo obviamente quiero
continuar aprendiendo. Por esa razén, con-
sidero estar en lo cierto si afirmo que tal vez
dentro de diez afios piense muy distinto si
me releo, también porque estamos en otro

nuevo proceso de cambio social.

Entrevista a FLAVIA GARRIGOS, realizada por: JULIAVALIENTE



Arqueologia inmersiva

o505 Patln e, e

ducador infantil es su formacién acadé-

mica oficial, sin embargo, decidié coger

la via del autodidactismo y dedicarse a lo
que realmente le apasiona: el campo de la
Arqueologia experimental e inmersiva y la
divulgacién de la Historia. Colaborador con
el poblado cidntabro de Argiieso, con la for-
taleza Duncarron (Escocia). También cola-
bora con la Asociacién “Sapere Aude” de la
Universidad de Sevilla. Ha dado conferen-
cias en el Museo de Arqueologia de Alme-
ria, asi como en la universidad de la misma
ciudad, también en la Casa de Cantabria de
Madrid y en la Universidad de Alcald de
Henares entre otras. Otra de las activida-
des que realiza es la confeccién de joyas bajo
los pardmetros de fabricacién de la Edad de

Bronce hasta el siglo X.

Pueden ver sus trabajos y seguirle en Face-

book (Jests Patén) y en Instagram (Paton.

Jesus).

Hoy nos centraremos en que nos descubra
qué es eso de la Arqueologia experimental e

inmersiva.

NADIE NOS INFORMA

ntre otras actividades, has dedicado mucho
tiempo a la Arqueologia experimental e inmer-

siva. ¢Qué significa esto exactamente?

El concepto de Arqueologia experimental es
muy simple: Un arquedlogo convencional
lo que hace es buscar objetos de otras épocas
histéricas y luego los interpreta: para qué se

utilizaron, cémo fueron producidos, etc.

La Arqueologia experimental lo que hace
es recrear esos procesos tecnolégicos, repli-
cando esas herramientas que se utilizaron y
poner esa tecnologia en préctica. Esto nos
proporciona la capacidad de contrastar si lo
que se desarrolla en teoria, luego, en nivel
practico, encaja con la teoria arqueoldgica
correspondiente y en caso de que no sea asi,
se sigue repitiendo ese experimento hasta
dar con la realidad. Es una herramienta de
investigacién muy valiosa porque te permi-
te acercarte mucho mis, llegar a saber la rea-
lidad de produccién y de uso de ese objeto,
lo cual permite un mayor acercamiento a la
realidad de la época y conocer de forma ri-
gurosa esos procesos. Otra diferencia es que
nosotros no juzgamos ni aventuramos decir
qué pensamiento, sentimiento o cometido
cumplian los objetos en esa sociedad, es de-
cir, reconstruimos un plato pero no juzga-
mos si era un plato ritual, decorativo o de

uso comun.

Entrevista realizada por: JULIAVALIENTE

En vistas a qué interés se desarrollan estas
0

(, actividades?

En nuestro caso pertenecemos a la

EXARC, la cual vela por el rigor cienti-
fico de todos los experimentos cientificos
arqueoldgicos que se realizan a nivel mun-
dial. Esto nos lleva no solo a cierto rigor de
método, sino también a la obligacién de su
divulgacién. Todo lo que vamos haciendo
se comparte bien en forma de articulos bien
con entrevistas, etc. También con activida-
des con colegios, institutos, etc. Es una bue-
na forma de transmitir nuestra historia. De
esta manera proveemos también otro tipo de
educacién acerca de nuestra historia, hemos
llegado a realizar especticulos de humor

histérico en los que el pablico interactuaba.

tn Tiempos de Aletheid



NADIE NOS INFORMA

a Arqueologia experimental es una prdctica ya

extendida en Europay en EEUU, pero no de la

misma manera en Espafia. ¢Cudntos proyectos

hay actualmente aqui?

Ahora mismo hay dos; el mas veterano el
poblado cintabro de Argiieso que lleva casi
unos 30 afios funcionando en Cantabria, el
cual se centra en el periodo cdntabro y sus
tribus autdctonas antes de llegar los roma-
nos, abarcando también el periodo de in-
terrelacién con los romanos, es decir, las
guerras cantabras. Y luego estd Ibercalafell,
en Calafell, se centra mas en el momento

ibero.

Luego hay ya més parques arqueoldgicos que
son ya mdis yacimientos que aplican méto-
dos de experimentos de arqueologia experi-
mental vinculados también con la EXARC,
pero no hacen recreacién de poblados anti-
guos. Los que son recreaciones de poblados

antiguos son solamente estos mencionados.

tn Tiempos de Aletheid

Arqueologia experimental e inmersiva

no de vuestros atrevimientos ha sido el de la
siega de centeno con hoz, équé ensefianza obtu-

visteis de dicha experiencia?

Lo primero que es un trabajo muy duro y
luego, después, el experimento constaba
de diferentes partes; en primer lugar, sa-
ber cuinto puede cosechar una persona con
elementos manuales, y también estuvimos
probando distintos tipos de hoces, también
actuales, teniamos también réplicas de hoces
de silex, etc. Aparte conocimos a un sefior
de setenta y pico afios, Félix, que habia es-
tado toda su vida segando, y que cuando vio
cémo lo haciamos los pimpollitos de ciudad
se le caia el alma al suelo por nuestra técni-
cay, solamente con los pardmetros técnicos
que nos dio este hombre, conseguimos tripli-
car la produccién por persona. Este material
(centeno) es utilizado para la confeccién de
los tejados. A esta actividad se sumé gente
del pueblo y de la zona. Vino gente primero
por curiosidad y luego, por compafierismo,
se unieron. También estuvimos probando la
dieta de los segadores, una dieta muy grasa
que comprobamos en heces quedaba meta-

bolizada perfectamente con el trabajo fisico.

Crees que hay que volver atrds en nuestros
0
(,usos y costumbres para poder salvar el pla-

neta? ¢O crees que es mds util un aventén de

tecnologias ecoldgicas, tipo el coche eléctrico?

La ecologia administrativa no es la solucién
de nada: Un coche eléctrico estd muy bien
a la hora de emisiones, pero su forma de
produccién sigue siendo muy contaminan-
te, ademds estd el qué hacer con las baterias
una vez obsoletas, una vez consumidas, qué
hacer con esos residuos que generan. Me pa-
rece més una maniobra econémica que otra
cuestién. No soy partidario tampoco de vol-
ver al pasado, pero si de aprender del pasado,
creo que el mejor camino es el equilibrio en-
tre la actividad manual y la tecnologia que
ya conocemos. A todos nos gusta ducharnos
con agua caliente, estd claro. No renegamos
de la tecnologia actual. Hay un documen-
tal muy bueno, El futuro estd hecho a mano,
hecho precisamente por unos arquedlogos
que trabajan con la EXARC, en el que nos
muestran cdmo decayeron distintas civili-
zaciones y consideran que nuestra civiliza-
cidén estd precisamente en ese momento de
decadencia en el que nuestras dependencias
de las tecnologias modernas nos estin lle-
vando a ser torpes en otros aspectos, y por lo
que abogan es por ese equilibrio de esa recu-
peracién y reintegracién en el medio natural
sin dejar de lado esas tecnologias y que las
tecnologias que elijamos sean las beneficio-
sas para nuestra civilizacién en consonancia
con un mantenimiento responsable de nues-

tro medio ambiente.

Entrevista a JESUS PATON, realizada por: JULIAVALIENTE



La Revolucion cientifica

En sus relaciones con la religion

a Revolucién cientifica (RC) es uno de eso
temas que resultan claves para compren-
der el proceso de emergencia de la ciencia
occidental, una cuestién que puede temati-
zarse a partir de la diferencia entre “concep-

to”

, 0 nocién, y “proceso”. Como nocidn,
nos ubica en un contexto temporal especi-
fico y propone una aproximacién particular
al proceso; y en tanto que proceso, supone
abordar la discusién de hasta qué punto lo
ocurrido fue o no una revolucidn, es decir,
el debate sobre si la nocién agota, o no, la

realidad de la que intenta hablar.

Primero que todo vale sefialar que ningu-
na nocién, por mis abarcadora que sea o
pretenda ser, puede agotar la realidad; sin
embargo, siempre son ttiles para producir
sentido sobre aquello que intentan temati-
zar, un sentido con doble acepcién: como
orientacién y significacién. En este sentido,
se buscard ordenar las ideas sobre aquellas
relaciones que puedan existir entre la RC y
la religién siguiendo las coordenadas que es-

tas dos acepciones nos marcan.

La nocidn de revolucidn nos indica de entra-

da el sentido que tiene la reflexién sobre las

MIRADAS

transformaciones ocurridas fundamen-
talmente durante el siglo XVII euro-
peo, esta palabra nos evoca una ruptura
més que un proceso lento y gradual, un
momento en el que ocurre una separacién
entre el antiguo régimen de conocimiento y
la emergencia de algo nuevo. Se trata de una
historia que se narra, sin solucién de conti-
nuidad, de tal manera que la RC adquiere un

sentido fundacional, y marca la orientacién

‘ ‘ La nocién de religién resulta
atin més problemitica porque

esta no se explica sin la Revo-

lucidén cientifica.

hacia lo que vendria luego: la secularizacién
y la revolucién industrial (RI), que nos dis-
pone a mirar el siglo XVIII como una con-

secuencia inevitable.

Con la RC se plantea una primera ruptura
entre ciencia y filosofia, central para lo que
J. P. Snow llamaria, en el siglo XX, las dos
culturas, o aquello que I. Wallerstein descri-
be como el debate-dilema entre las ciencias
nomotéticas y las ciencias ideogrificas. Una
ruptura que marcaria el camino para la pos-
terior secularizacién del conocimiento. En
este sentido, con la nocién de RC no solo se

nombra un proceso sino que se explica este

JOSE ROMERO LOSACCO

como produciendo la ciencia y el mundo
moderno, se trata mas de un anacronismo
que intenta proyectar la identificacién que,
atn en el presente, Europa tiene de si mis-
ma, que una explicacién desinteresada del

“pasado”.

La nocién de religién resulta adn mis pro-
blemitica porque esta no se explica sin la
RC, es decir, la idea de que existe un campo
secular de actuacién, al que se le llama reli-
gién, es propio de la Modernidad europea,
pero para exponer esta cuestién con més de-
talle, se requiere detenernos unas lineas en
las dos grandes figuras contrapuestas del si-

glo XVII: Descartes y Newton.

El filésofo moderno por excelencia, Descar-
tes, produjo una ontologia en la que todo era
materia, no dejaba espacio para el vacio y
en la que todo estaba en movimiento. Para
este la materia, como extensidn, era “espa-
cio”. Su preocupacién se orientaba hacia las
causas primeras, para desde alli poder esta-
blecer un “aparato” analitico capaz de dar
cuenta del mundo. Su camino (método) se
inicia con la duda: desde aqui no da certeza

de nada, salvo de su pensamiento.
Descartes inicia su Discurso del método afir-

mando que ha estudiado con y de los mejo-

res, y que ninguno de los grandes maestros

tn Tiempos de Aletheid
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ha podido llegar a responder satisfactoria-
mente las preguntas fundamentales. Se tra-
ta de un paso anterior a la duda, duda sobre
su cuerpo, queddndose solo con la certeza
que da la razén, el pensamiento. De esto se
desprende que su idea de conocimiento pasa
por el escrutinio de la razén y no del mundo;
en oposicidén, por ejemplo, a Bacon. Habien-
do recibido su primera formacién de mano
de los jesuitas, no fue dificil para él colocar
primero el pensamiento y luego el mundo,

primero el logos, la razén, la palabra.

Newton por su parte, el gran opuesto a Des-

cartes, no se preocupa tanto por las causas

tn Tiempos de Aletheid

La Revolucion cientifica en sus relaciones con la religion

primeras, de alli que no se detenga a expli-
car la causa de la fuerza, sino a tematizar
esta altima. Para Newton, parece claro que
la causa primera es el dios cristiano, y jus-
to por esto serd muy criticado por los segui-
dores de Descartes, para quienes Newton
retrotrae la ciencia al tiempo de las causas

ocultas.

Tradicionalmente se suele afirmar que este
interés de Newton por las causas segundas
marca el inicio de la separacién entre ciencia
y filosofia, y como dijimos antes, por con-
secuencia entre ciencia y religiéon. Esta afir-

macidn resulta funcional a una ciencia que,

sin apellidos, sigue pensidndose a si misma
como secular, cuando la RC si algo fue y
produjo no fue precisamente un mundo y
un conocimiento apartado de la metafisica 'y
de la religién, todo lo contrario: la RC como
proceso fue més un largo y lento devenir en
el que la ciencia pasa de su cristianizacién a
su occidentalizacién, un proceso en el que,
atn hoy, sus supuestos metafisicos se man-

tienen intactos.

La RC como proceso significé la seculari-
zacién epistemoldgica del dios de la cris-
tiandad (Ramén Grosfoguel), un proceso
del que Descartes es el gran protagonista, y
aunque la relacién entre Descartes y New-
ton ha sido descrita como el enfrentamien-
to tipo entre dos cientificos, en el fondo, su
distancia no es tanta como la que usualmen-
te se describe, para decirlo en términos de
Walter Mignolo, se diferencian al nivel de

los enunciados, pero no de la enunciacién.

Para afirmar lo anterior, se debe comentar
que la diferencia cartesiana entre res cogita
y res extensa, fundamental para levantar las
banderas de una ciencia cuyos enunciados
son objetivos y, por tanto, neutrales, fren-
te a la realidad que pretenden describir o
representar, es fundamental para la secula-
rizacidén; se trata de la transferencia de las

propiedades de Dios, ahora como propie-

JOSE ROMERO LOSACCO




dades del Logos. Aunque Newton triunfé
temporalmente en el campo de las causas
segundas, Descartes terminé siendo el ga-
nador en el campo de las causas primeras,
lo hizo no tanto por su mecdnica sino por
las implicaciones de su ontologia como fun-
damento del sujeto de conocimiento, ya que
habiendo diferenciado entre res cogita y res
extensa, siendo la dltima la materia y la pri-
mera el logos, este quedé flotando fuera del
mundo, como Dios, en ninguna y en todas
partes, siendo la instancia desde la cual se

enjuicia al mundo.

La Revolucion cientifica en sus relaciones con Ia religion (cont.)

que oculta el fundamento metafisico de la

Ciencia occidental.

Con esto no se pretende afirmar que la cien-
cia occidental carece de utilidad factica, ha-
cerlo seria como cuestionar la utilidad factica
del universo ptolemaico, lo que significa o
intenta es poner de manifiesto que asi como
la metafisica propia del modelo ptolemaico
lleva, como toda metafisica, profundas im-
plicaciones de orden politico, la metafisica
que subyace a la ciencia occidental y preten-

didamente secular, implica también profun-

€< [La Revolucidn cientifica: El proceso muestra el camino

que siguid la filosofia y la ciencia venida del mundo 4rabe, persa 'y

de la India, introducido en Europa a través de la mediacién de la

Iglesia, y cémo inicia un recorrido que la aleja explicita, pero no

implicitamente, de la religidn.
P ’ g

La ontologia de Descartes funda un sujeto
epistemoldgico ajeno al mundo, objetivado
y por ello exterior a él; un movimiento en el
que dicho sujeto, liberado de las ataduras de
la materia, es capaz de tematizar sobre ella de
manera objetiva y, por tanto, neutral. Por su
parte, Newton también llevaba razén cuan-
do advertia que el camino de Descartes con-
duce al ateismo, sin embargo, no se percaté
que lo hecho por Descartes condujo a algo

’ ’ R .
atin més problemaitico: la pretensidn secular

MIRADAS

das consideraciones politicas en torno a qué
se entiende por ciencia, qué se entiende por
conocimiento y qué se entiende por Revo-
lucién cientifica, y mdas adn tiene profun-
das repercusiones sobre qué se entiende por
mundo y las consecuencias que esto viene

produciendo como crisis ecolégica.

Por Gltimo, queda sefialar que la Revolucién
cientifica, como proceso, es en parte explica-

cién del porqué de la Revolucién cientifica

JOSE ROMERO LOSACCO

como nocidn; el proceso muestra el camino

que siguid la filosofia y la ciencia venida del
mundo 4rabe, persa y de la India, introdu-
cido en Europa a través de la mediacién de
la Iglesia, fundamentalmente durante las
Cruzadas, y cémo, en medio de la reforma
el discurso “cientifico”, inicia un recorrido
que la aleja explicita, pero no implicitamen-

te, de la religién.

tn Tiempos de Aletheid



La sexualidad publica

Desnuda la actual concepcion
del poder

urante algiin tiempo nos hicieron creer

que, el 4ltimo bastién a defender para que

no sea pulverizado lo singular de la indi-
vidualidad, era el reducto de la intimidad
corporal en el accionar sexual. Todo podia
ser observado por ese gran “todos”, denomi-
nado el sistema detrds de los estados o de
los mercados, que vigilancia in extremis nos
situaba en lo que a muchos les recordaba el
pandptico de Bentham, salvo el accionar pe-
culiar de la genitalidad instigada, a consti-

tuirse en un acto o momento sexual.

La pregunta en el campo de la comunicacién
en general, y de la politica en particular (a
propdsito del reciente caso del candidato pa-
risino, del que se viralizaron, ex profeso, y
como un accionar politico, ciertas acciones
privadas como “sexuadas”) es si finalmen-
te se ha disuelto el limite, la frontera, el ar-
chipiélago de excepcién en donde la dltima
capa de lo individual se podia mantener a
raya y no ser deglutida y cooptada por el
significante extenso, como totalizante de lo

publico.

Cada vez son mais los politicos, como antes

lo fueron los artistas, deportistas o “famo-
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sos”, que son observados por los vericuetos
de acceso general de la red, en situaciones
sexuales o con sus cuerpos cosificados por la
desnudez sexual, en la que se dicen sorpren-
didos en su buena fe, reclamando para si el
resquicio de privacidad del que plantean se-

guir teniendo derecho a conservar.

De esto finalmente se trata, si en esa dimen-
sién de la cosa publica existe posibilidad de

que se respete una frontera que oficie como

€€ Vaciada de palabra, la democra-
cia, como en definitiva y finalmente el

dmbito social por la institucionalidad,

solo sostenida por la fachada electoral, se

vuelve brutalmente instintiva y porno-

grafica.

muro o como puerta cerrada, en donde los
individuos, en su libre razonar, puedan ha-
7 . .
cer uso tnicamente de las llaves para abrir o
cerrar las mismas, de acuerdo a sus deseos o

conveniencias.

Pero antes que una respuesta, el hombre en
general, en sus perspectivas de género diver-

sas, respondié con la accién y no con la pa-

labra.

FRANCISCO T. GONZALEZ CABANAS

Hombres, mujeres y denominaciones tales
como se quieran mencionar, decidieron ha-
cer publicos sus desnudos, dislocar el con-
cepto de lo publico y de lo privado, salir del
panoptismo foucaultiano, militando sus
propias vidas, regresando de lo general a lo
particular; nacia la biopolitica, y su concep-
cién de que lo personal es politico se apode-

ro de nuestra actualidad.

Algunos autores, en la continuidad de la in-
dagacién, volvieron a encontrar en el Mun-
do griego, una nueva variante, como para
darle un giro més. La diferencia entre “Bios
y Zoé” encajaba en lo mundano y lo supra-
terrenal, en lo particular y lo general. Inclu-
so entre una vida digna o una vida ascética o

de supervivencia.

Lo intimo ya no es mis lo sexual. Compar-
tir, sobre todo a nivel virtual, los aspectos
que otrora se consideraban privados o el ul-
timo resquicio de la individualidad, es tan
comiin como observar en tales situaciones
a docentes, sindicalistas, empresarios, artis-
tas, deportistas, politicos y todo lo que refie-

ra un “interés social o mediatico”.

Lo explicito de la sexualidad, privada de la
sensualidad, se transforma en pornografia.
El poder, al perder su esencia de pretender

ocultar su accionar, cae en una concepcién

MIRADAS
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parecida, se convierte en burdo, totalitario e

implacable.

El 4mbito de lo intimo, para que recobre
sentido nuestra obligada referencia a lo in-
dividual, se reconstruye en el pensamiento,
en nuestras manifestaciones silentes, en lo
que no decimos, por temor a que no com-
partan lo que pensamos, lo que sentimos y
que, por tanto, no diremos ni oralmente ni

por escrito.

Vaciada de palabra, la democracia, como en
definitiva y finalmente el 4mbito social por
la institucionalidad, solo sostenida por la fa-
chada electoral, se vuelve brutalmente ins-

tintiva y pornografica.

Los archivos audiovisuales se replican por
doquier, ya son cada vez menos los que no
aparecen, los que no estdn en la red, que si
no lo han hecho, en breve, se grabarin en
sus situaciones sexuales para ser parte de la
dindmica de la viralizacién de la que no de-

sean permanecer al margen.

Precisamente, no desean mds que esto mis-
mo: no quedarse fuera de la orgia, para no
tener que decir, en tal caso, que hacer o que
deseo proponer mis alld del estar integra-
dos, puros o desnudos, transparentes o como

dios o la existencia los ha arrojado, siendo

MIRADAS

La sexualidad publica desnuda la actual concepcion del poder (cont.)

compartidos, pero sin te-
ner nada que expresar, que
decir, o sin pensamiento o

sensacidn a mencionar. py

Con la supuesta pretensién
de reivindicar lo mas inti-
mo de la individualidad, se
la disuelve, se castran los
penes y pezones, se zurcen
las vulvas y anos, todo pasa
a ser una unica masa cor-
pérea que no tiene nombre,
forma, ni color, olor o de-
nominacién, solo se comparte, se multipli-
ca, se repite una y otra vez como una especie

de algoritmo infinito.

Los deseos nunca fueron colectivos, por
ende, el poder jamis podria radicar alli, ni
mucho menos provenir de la plaza puablica

con la excusa de la legitimidad.

La democracia, en su tltima versién, es una
’ .

gran orgia, de claro y neto sentido porno-

grafico, que nos insta a que votemos por un

cuerpo o por el otro, cuerpos a los que ya se

les han quitado todos y cada uno de los atri-

butos que los hacian humanos.

El sexo puablico y publicitado se transformé

en mera reproduccién. El poder tal como lo

FRANCISCO T. GONZALEZ CABANAS

concebimos, una expresién totalitaria, un

brazo armado de formas que dicen llamarse
7, . s .

politicas, en un envase democratico, descar-

table y no renovable, tal como un preserva-

tivo, que necesariamente, por su condicién

teleolégica, debe ser desechado, una vez

usado.
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Rosa Huertas

adrid (1960). Doctora en Ciencias de la

Informacién por la Universidad Com-
plutense de Madrid y Licenciada en
Filologia Hispdnica por la Universidad de
Murcia. Profesora de Lengua y Literatura

en el IES Gran Capitdn de Madrid.

Ha publicado varios libros de recopilaciones
de cuentos, asi como de cuestiones didacti-
cas y de fomento de la creatividad (Cuentos
populares y creatividad, Poesia popular infantil

y creatividad, Editorial CCS ).

Ha publicado quince libros infantiles y ju-

veniles, recibiendo numerosos premios:

Con su primera novela, Mala Luna (Edelvi-
ves) obtuvo el Premio Hache de Literatura

Juvenil 2011.

Con la segunda, Tuerto, maldito y enamorado,
consiguié en 2010 el X Premio Alandar de

Literatura juvenil.
En 2015 le concedieron el Premio Ciudad de
Cartagena de Novela Histérica por Theoto-

cépuli. Bajo la sombra del Greco (SM, 2014).

En 2017 obtuvo el XIV Premio Anaya por
La sonrisa de los peces de piedra, que también
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fue galardonada con el Premio de la Funda-

cion Cuatrogatos.

Y en 2018 le concedieron el Premio Aza-

gal por Prisioneros de lo invisible (Edelvives,
2017).

También ha colaborado en otras obras con
varios autores: Aurora o nunca (Edelvives,

2018) y Como td (Anaya, 2019).

En 2019, ha salido a la luz su primera novela
fuera del dmbito juvenil. Se titula Mujeres
que lefan (Ed. Silex, Coleccién Tres herma-

nas), un homenaje a todas nuestras madres.

‘ ‘ No se valoran la cultura ni
el esfuerzo, que es lo que los

pI‘OfCSOI‘CS promovemaos.

Ahfi esta la clave del problema.

Quién es Rosa Huertas? Me refiero a la per-
.

6 sona.

Una profesora de secundaria entregada y
responsable, una persona familiar y tranqui-

la que disfruta escribiendo.

Entrevista realizada por ANDRES EXPOSITO

Cudndo comenzé a escribir? éQué le llevd a

(., ello?

Empecé a escribir muy joven, con unos
doce afios, y a publicar muy tarde, con 49.
Escribia para que no se me olvidaran las co-
sas hermosas que me habian ocurrido, pero
no tenia confianza en mi misma. Me costé
creer en mi y atreverme a enviar un original
a una editorial. Por fortuna, me lo publica-

ron. Mi primera novela es: Mala Luna.
s una escritora de literatura infantil y juvenil

con numerosos premios. dCuo’Ll de sus libTOS re-

comendaria?

ENTREVISTAS
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Rosa Huertas (cont. entrevista)

Depende del lector, de sus gustos, su edad...
Creo que todos pueden ser interesantes, se-
glin para quien. Si estds en 62 de Primaria:
La caja de los tesoros. Si quieres que lo lean
padres e hijos: La sonrisa de los peces de piedra.

Y asi con todos.

n 2019 se publica Mujeres que lefan. Su pri-
mera novela fuera del dmbito infantil y juve-

nil, écémo fue la experiencia?

Estupenda: La editora me ha tratado muy
bien, he hecho presentaciones, clubs de lec-
tura... Pero no creo que sea muy distinto de
lo que he publicado antes. Ni mejor ni peor.
Esto no supone para mi haber mejorado, ni

haber subido ningtn escalén.

demds de dedicarse a la literatura, es profeso-
ra, écémo anda la educacién en los institutos
de Espafia?

Cada vez més complicada. Ademis, la bre-
cha generacional cada vez es mayor. Ellos
manejan otros referentes. Sin embargo, atin
se pude acceder a ellos en asuntos funda-

mentales.

ENTREVISTAS

Cree que la sociedad da el suficiente valor a la

(., figura del profesor?

No se valoran la cultura ni el esfuerzo,
que es lo que los profesores promovemos.
Ahf esté la clave del problema.

‘ ‘ ¢Para convivir en socie-

dad? Comprensién, solida-
ridad, compromiso, respeto
al otro y a la naturaleza.

| 8 de marzo es el Dia de la mujer, écédmo palpi-

ta el feminismo en las aulas, entre los jévenes?

Cada vez lo tienen mis claro, es uno de
los asuntos en los que se puede conectar con
ellos, porque les preocupa (también el cam-
bio climético). Aunque atin quede camino
por recorrer. Es un asunto en el que se traba-

ja mucho en los centros educativos.

Cémo ve la actualidad social?
0
(j Convulsa. Unos problemas crecen y otros
disminuyen. Hay que ser conscientes de

todos ellos y solidarios ante las injusticias.

Entrevista realizada por: ANDRES EXPOSITO

Cudl cree que es la mayor miseria de la espe-
[ ]

Gcie humana?

El egoismo, la falta de empatia con el

otro, la avaricia humana que todo lo devora.

Qué pauta considera primordial para convi-
[ ]

Gvir en sociedad?

Comprensidn, solidaridad, compromiso,

respeto al otro y a la naturaleza.
or ultimo, éen qué proyectos literarios trabaja?

En los préximos meses publicaré tres li-
bros: una novela juvenil relacionada con
Galdés (La hija del escritor) y dos para lecto-
res de primaria, una de ellas sobre el cambio

climatico (El verano del incendio).
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Albert Lladd

Ibert Llad6é (Barcelona, 1980) es editor de
la Revista de Letras y escribe en el suple—

mento Cultural de La Vanguardia.

Es autor, entre otros titulos, de la novela La
travesia de las anguilas (Galaxia Gutenberg,
2020), del ensayo La mirada licida (Ana-
grama, 2019), y de las obras de teatro [caro
(Tantarantana, 2018) y La mancha (Teatre
Nacional de Catalunya, 2015).

Es profesor de Escritura Creativa en la Es-
cola d’Escriptura del Ateneu Barcelonés,
docente del posgrado Escrituras de la Facul-
tad Latinoamericana de Ciencias Sociales,
y forma parte del comité asesor del Teatre
Lliure, donde coordina la Escola de Pensa-

ment, junto a Marina Garcés.

. Quién es Albert Lladé? Me refiero a la per-

6 sona.

Una persona a la que le interesa la escritu-
ra desde multiples perspectivas, y que acude
a la lectura como un lugar desde el que po-
nerse en duda. Alguien que sigue creyendo

en las metaforas, en definitiva.
u nuevo libro, La travesia de las anguilas,

habla de la adolescencia, de la resistencia a

no ser como los demds y como lo demds, y de
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igual manera, de cuando pensdbamos que podia-
mos cambiar el mundo. éCrees que al crecer nos
dejamos embaucar y seducir, y dejamos de creer

que podemos cambiar el mundo?

Seguro que, con la edad adulta, perdemos
cierta capacidad para mirar miés alld de la
literalidad. Pero eso también se trabaja. La
lucidez tiene que ver mucho més con apren-
der a cambiar la perspectiva, o adentrarse en
el matiz, que con la inteligencia o la cultura.
El libro es, también, una invitacién a mirar
como mirdbamos cuando éramos nifios, pero
acogiendo, al mismo tiempo, todas nuestras
heridas y todos nuestros anhelos del presen-

te.

Entrevista realizada por: ANDRES EXPOSITO

ratura, el cine, o la musica son herramientas

para combatir esa tentacidn.

‘ ‘ El libro es, también, una invitacién a mirar como

mirdbamos cuando éramos nifios, pero acogiendo, al

mismo tiempo, todas nuestras heridas y todos nues-

tros anhelos del presente.

e igual manera que los personajes de su iltima
novela, écree residimos actualmente en una

especie de abismo, de supervivencia continua?

Existen una aceleracién y una precariedad
que puede llevarnos a una lucha por la su-
pervivencia continua que no nos permita
ver otros aspectos de la vida tan necesarios

como la belleza o la fraternidad. Pero la lite-

La marginalidad es algo corriente en la ac-
tualidad. Sobre todo, en las periferias de las
grandes ciudades o en los barrios a la sombra
de las zonas centro, soterrados del escapara-
te econdmico y turistico. Crees que debe-
riamos regresar o acercarnos mas a menudo
a dichos barrio o zonas para atender ese lati-

do de las ciudades que vive a la sombra?

ENTREVISTAS



Albert LIadd (cont. entrevista)

El reto es transitar los maérgenes sin re-
signarnos a la marginalidad. Eso es lo que
hacen los personajes de la novela. Y los ciu-
dadanos, més que intentar explicar los ba-
rrios invisibilizados, colonizando tal vez su
historia, lo que podriamos hacer es escuchar

sus silencios y cicatrices.

Probablemente, la narracién de la historia
estd maés cerca de los hechos de la especie hu-
mana, mientras que la literatura, la drama-
turgia y la filosofia, més cerca de lo humano.
¢Qué crees que necesitan los ciudadanos con

mayor urgencia?

Entender que existe un tipo de valentia, el
coraje, que nos hace fuertes sin necesidad de

esconder nuestra vulnerabilidad.

Ibert Lladé ejerce como periodista, profesor,
filésofo, dramaturgo y escritor écédmo ve la ac-

tualidad social en que residimos?

Compleja, como siempre lo ha sido. Escon-
der la complejidad de la actualidad no nos
hace llegar a mas personas sino justo lo con-
trario. Por eso, la ficcién siempre es un buen
arma para transitar aquello que la Historia

no se ha atrevido a decir en voz alta.

ENTREVISTAS

Entrevista realizada por: ANDRES EXPOSITO

‘ ‘ La ficcién siempre es un buen arma para tran-

sitar aquello que la Historia no se ha atrevido a

decir en voz alta.

Cudl cree que es la mayor miseria de la espe-
0

(’ cie humana?

Confundir la agresividad con la violen-

cia.

| presente de la mayoria de los ciudadanos

fluye a una wvelocidad wvertiginosa, édénde

acabaremos con tanta celeridad? ¢Crees que
deberiamos pararnos con mayor asiduidad, mi-
rar a nuestro alrededor y observar la pauta que
sostenemos de nuestras vidas?

No es tanto si vamos rdpido o despacio como
si nos hacemos responsables de nuestra tem-

poralidad. Si no viene impuesta desde fuera.

. En qué proyectos trabaja actualmente Albert

(, Lladé?

Bocetos, esquemas, dudas. Cuando la es-
critura atn es balbuceo. Pero el balbuceo es

previo, siempre, al parto de la palabra.

tn Tiempos de Aletheid



Fragmentos sobre

Mary Shelley

s de noche y hace frio. Aislados por el mal

tiempo, unos jévenes se entretienen rela-

tando historias de espiritus y fantasmas.
Se encuentran en la Villa Diodati, en los
alrededores de Ginebra, a mediados de ju-
nio de 1816. El grupo lo forman Lord Byron,
John William Polidori, Percy B. Shelley,
su pareja Mary Wollstonecraft Godwin y
la hermanastra de esta, Claire Clairmont.
Byron sugiere que cada uno escriba un re-
lato de terror y es, a raiz de esa propuesta,
cuando la futura Mary Shelley concibe el
germen de un mito: Frankenstein o el mo-

dero Prometeo.

*&k%

ary Wollstonecraft lee en voz alta Las

desventuras del joven Werther de Goe-

the mientras soporta las contracciones
que anuncian el nacimiento de su hija. Lleva
casada solo unos meses con el filésofo Wi-
lliam Godwin, quien serd considerado pio-
nero del anarquismo inglés por mostrarse
partidario de la abolicién de la propiedad y
por estar en contra de toda forma de gobier-
no. Ella no es menos singular que su cényu-
ge: en 1792 habia publicado Vindicacién de los

derechos de las mujeres, defendiendo el acceso
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de estas al conocimiento. La hija de ambos
llevard el nombre de la madre: se llamara

Mary Wollstonecraft Godwin.

x&x%k

na nifia lee junto a una sepultura del ce-
menterio de St. Pancras. Aprendid, vien-
do la ldpida de su madre, las primeras
letras. Y alli suefia, crea castillos en el aire y
tramas imaginarias que luego escribe. Com-
pensa la ausencia materna leyendo los tex-
tos de su progenitora y deseando la libertad

que ella tanto defendid.

xx%k

ary toma la iniciativa y le confiesa a

Percy B. Shelley sus sentimientos. El,

casado, padre de una hija y a la espera
del nacimiento de un hijo, siente lo mismo.
Ambos se fugan y huyen por Europa. Du-
rante una excursién por el Rin divisan las
torres de un castillo donde, segin una le-
yenda, nacié un alquimista obsesionado con
hallar una cura para la muerte; por ese moti-
vo robaba restos humanos y experimentaba
con ellos. El lugar es conocido como el Cas-

tillo de Frankenstein.

xxk

BELEN LORENZO

Mary Shelley

ary lee El paraiso perdido de John Milton

mientras intenta superar su infierno co-
tidiano al volver a Inglaterra: las estre-
checes econdémicas, el rechazo de su padre
por vivir con un hombre casado y la muerte

de su hija a los pocos dias de su nacimiento.

*&x%

nvuelta en el clima de las conversaciones
mantenidas en la Villa Diodati, Mary vi-
sualiza una idea: la monstruosidad de un
cuerpo muerto que vuelve a la vida por la
accién de alguna méiquina poderosa, y cémo

sus OjOS amarillos Y acuosos la observan.

*&x%k
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Fragmentos sobre Mary Shelley (cont.)

na noche, en medio de un bosque, un ser
hecho de fragmentos humanos encuentra
una bolsa de cuero que contiene varios li-
bros: Las desventuras del joven Werther y

El paraiso perdido estan entre ellos.

*E%

1818, primera edicién de Frankenstein o el
moderno Prometeo: una obra anénima con
prefacio de Percy B. Shelley. Muchos pien-
san que él es su autor. La novela es calificada

como repugnante y amoral.

1823, segunda edicién: Mary Shelley se
identifica como su autora. Las criticas em-
peoran al saber que el argumento fue ideado
por una mujer, pero encuentra cabida en los

teatros londinenses.

1831, tercera edicién: Mary Shelley reafir-

ma su autoria.

*&k%

na pira funeraria devora los restos de Per-
cy B. Shelley. Su caddver habia sido halla-
do en la costa tras el naufragio del velero
Ariel. El matrimonio se habia establecido en
[talia en busca de una felicidad que durard

poco tiempo: alli sufrirdn la muerte de sus

MUJER:AYER, HOY Y MANANA

dos hijos. Mary se quedard embarazada nue-
vamente y dard a luz a un nifio. Junto a él,

VOIVCI‘E’I. ad Inglaterra.

x&x%k

Las criticas empeoran al

‘ ‘ saber que el argumento

fue ideado por una mujer.

ary ya solo busca la aprobacién social
para ella, la obra de su marido y el hijo
de ambos. Prioriza la publicacién de los
textos de Shelley, pero alcanza, también, el
reconocimiento. Los encargos se multipli-
can y las criticas mejoran: llega a ser consi-

derada la literata més destacada de su época.

x&x%k

477.422 euros: Ese es el precio por el que
se subasta un ejemplar de la primera edicién
de Frankenstein o el moderno Prometeo, en 2013.
Se encuentra dedicado a Lord Byron “por el
autor”; la letra de Mary Shelley confirma lo
que hoy nadie duda: que la novela fue escri-

ta por una autora.

BELEN LORENZO

Para saber mas:

CONSTENLA, Tereixa. “Frankenstein, 200
afios moderno”. El Pais. 29 de diciembre de
2017.

PAVES, Gonzalo M. y MARTIN, Tomas
(coords.). Frankenstein. Un mito literario en
didlogo con la filosofia, las ciencias y las artes

(Almuzara, 2018).

SHELLEY, Mary. Frankenstein (Plaza & Ja-
nés, 1994).

tn Tiempos de Aletheid



8 de marzo

Un eslabdn mas de la cadena

iento diez afios después de que se aproba-

ra la Real orden que permitia a las mu-

jeres acceder a los estudios superiores en
Espafia en igual condiciones que los varo-
nes, estamos a punto de celebrar este 2020 el
Dia Internacional de la Mujer bajo la tema-
tica “Soy de la Generacién Igualdad: Por los
derechos de las mujeres”.

La proclamacién del Dia Internacional de la
Mujer con fecha del 8 de Marzo, se llevé a
cabo durante la II Conferencia Internacio-
nal de Mujeres Socialistas en Copenhague
en 1911 aunque habria que esperar hasta 1975,
afio internacional de la mujer, para que este

se institucionalizase.

Y a sabemos las reivindicaciones, manifesta-
ciones, huelgas y tragicos sucesos (como el
incendio de Triangle Shirtwaist de Nueva
York, 1911): Voces femeninas clamaban a lo
largo y ancho del mundo el sufragio univer-
sal, igualdad de acceso y condiciones labora-
les para las mujeres, derecho a la formacién

profesional y a ocupar cargos publicos.
Con el nuevo gobierno de coalicién en nues-

tro pais, se ha implementado un nuevo mi-
nisterio de igualdad que ya estd trabajando
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en la nueva ley de consentimiento sexual y
en el cambio de la tipificacién de estos de-
litos en el Cédigo Penal. La plaga de agre-
siones sexuales cometidas en manada en
estos ultimos tiempos, ha significado como
reaccién numerosas manifestaciones en las
calles, un enorme debate nacional por parte
de la opinién ptblica y también de la clase

politica.

‘ ‘ Mujeres de todas las eda-

des, provincias y etnias,

iicontinuémos!!

La violencia de género, que se cobra este afio
ya once victimas en menos de dos meses,
continda su lucha a pesar de los discursos
negacionistas, que se consideran cada vez
con més firmeza, resultado de la misoginia
de la extrema derecha.

No olvidemos que la redistribucién de la ri-
queza, el derecho a la diversidad sexual, la
abolicién de la explotacién sexual, la equi-
dad en materia laboral y equiparacién de
salarios siguen siendo otros de los objetivos
necesarios en nuestra sociedad y que serdn

reivindicados este 8 de marzo.

NURIA MORERA

Recientemente, Espafia se ha posicionado

en el “Top 10” de los paises del mundo que
més han hecho contra la brecha de género,
siendo de hecho el pais que més ha subido
(21 puestos) y que tiene como causa directa
el impacto social y politico de la lucha femi-

nista... iQue contintie este auge!

Mujeres, mujeres de todas las edades, pro-
vincias y etnias, continuad permitiendo que
esta cadena de luchas, logros y libertades se
expanda hacia el futuro transmitiendo estos
valores para que una sociedad mis justa sea
posible.

MUJER: AYER, HOYY MANANA
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Un enfoque diferente

acerca de la etiologia
de las adicciones

uando me paro a escuchar la historia de

personas que estdn sometidas al poder de

alguna adiccién, me encuentro con dos ar-
gumentos o causas que estdn en el origen de
su consumo y de su posterior dependencia.
Una es la atraccién hacia lo que denominan
“emociones potentes”; y la otra, mucho mis
triste, a mi parecer, es la de que tenian ne-
cesidad de llenar un vacio que muchas veces
no saben describir. Pero, dquién sabe descri-

bir el vacio?

Los buscadores de sensaciones son personas
con una sensibilidad especial a una eleva-
da tasa de adrenalina en sangre, lo que les
produce placer. Son extremas en todas sus
emociones y conductas. No logran ver toda
la gama de colores que posee una situacién,
una relacién o un sentimiento. Siempre se
encuentran en situacién dicotémica: o blan-
co o negro, o si 0 no, o adoro u odio. Todos
los matices les resultan insulsos y con poca
autenticidad. En sus relaciones personales
también exigen de los demis ese posiciona-
miento, ya que cualquier otro punto de un
continuo no es comprendido por ellos. Su

estilo de respuesta tan radical ante la vida se

PSICOLOGIA

convierte en parte de su personalidad y, por
lo tanto, el consumo de estupefacientes, el
juego, las actividades de riesgo se convier-
ten en un juego para ellos, y rara vez asu-
men que estos comportamientos pueden
ser perjudiciales para ellos. En este grupo de
personas también podemos encontrar a los
adictos al enamoramiento. El enamoramien-
to por si mismo no se considera perjudicial
para la salud, al menos en la sociedad actual,
a pesar de que no deja de ser un estado que
cumple con todos los criterios clinicos de
una enajenacién mental, gracias a... lo que
sea, temporal. Este tipo de dependencia no
se trata en las Unidades de Conductas Adic-
tivas a pesar del peligro que supone para la
estabilidad emocional de las personas que la

sufren.

Pero, personalmente, los que me preocupan
mucho mais son los individuos que comen-
zaron a consumir estupefacientes porque se
sentian vacios y esa oquedad les creaba un
malestar insoportable. Tratan de describir
su situacién como una época en la cual nada
les agradaba ni les motivaba, que no disfru-
taban con ninguna actividad aunque fueran
capaces de entretenerse con ellas, tipo vi-
deojuegos, ver series, salir con amigos. Al-
guno incluso me ha llegado a confesar, entre
lagrimas, que sentia envidia por la gente que

disfrutaba de ir a la playa en la que él mis-

MARIA JOSE ALFONSO BARTOLOME

mo estaba, y en la cual sentia que soportaba

la situacién pero no la gozaba. Esto es tris-
te, muy triste, ya que solo en las drogas en-
contrd el adormecimiento de su dolor, pero

nunca placer.

Cuando, como profesional, se les trata de
ayudar, me encuentro con unas personas
que tienen sus sentidos embotados, a las
cuales, metaféricamente, les cuesta muchi-
simo fijar su atencién en una tabla donde se
exponen los diversos tonos de los colores, de
las que usan los pintores para que elijamos
en qué color queremos pintar nuestro salén.
En un primer momento, podriamos deducir
que esta incapacidad es consecuencia de las
sustancias que estin consumiendo en la ac-
tualidad, o de los atracones de juego patolé-

gico que realizan, pero si nos permitimos el

tn Tiempos de Aletheid
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tiempo de hacer una buena historia clinica
y retrocedemos a etapas previas al inicio del

consumao, la conclusién Ya no es la misma.

A partir de esta observacién he planteado
una nueva estrategia de prevencién de con-
sumo de drogas y de dependencia a conduc-
tas no saludables basada en la educacién de
los sentidos para ser feliz y no llegar a sentir
ese vacio exis-
tencial que tan-
tas personas
describen. La
pedagogia  ya
ha comenzado a
ocuparse de este
tema desde la primaria infancia ya que los
sentidos son la ventana al exterior por las
que los nifios se relacionan con el mundo
que les rodea e intercambian informacién.
Los estimulos que percibimos se transfor-
man en sensaciones que producen malestar
o bienestar, en principio puramente fisico,
y en funcién del desarrollo de nuestras fun-
ciones cognitivas, la informacién previa que
poseamos, la conciencia de la misma recep-
cién del estimulo y nuestra personalidad les
iremos dando una interpretacién, por lo que
se convertirdn en percepciones con un de-
terminado significado. De ahi que distintas
personas en la misma situacién la describan

y la perciban de distinta manera. Trabajar
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‘ ‘ Necesitamos conseguir un espacio de vida

en que los nifios crezcan felices y los ado-
lescentes quieran experimentar con sus
capacidades y no con sustancias.

los sentidos globalmente, con sus interco-
nexiones, es una estrategia que se esta mos-
trando eficaz para conseguir un estado de

mayor felicidad.

Mi teoria es que los nifios y adolescentes
que no son capaces de sentirse felices nun-
ca, han tenido un déficit de aprendizaje en
el descubrimiento de todas las capacidades
de sus sentidos y
que, por lo tanto,
no pueden sentir
la plenitud que
nos proporcio-
nan. Pongamos,
por ejemplo, el
sentido del tacto: Este sentido es capaz de
generar un conjunto de variadas sensaciones
gracias a las diferentes terminaciones neu-
ronales que tenemos en la piel. Esta puede
transmitir a nuestra corteza cerebral la sen-
sacién de frio o calor, de una caricia, de cos-
quilleo, de escozor o de dolor. E incluso el
dolor se puede distinguir en un dolor pun-
zante o uno opresivo. Esto que puede pare-
cer tan obvio para muchos de mis lectores
puede no ser percibido por algunas personas
y, como consecuencia de ello, no serdn capa-
ces de deleitarse con una caricia si simple-
mente perciben que los han tocado. De este
modo podemos desmenuzar cada uno de los

cinco sentidos en los que tradicionalmente

Etiologia de las adicciones

se han clasificado, aunque Rudolf Steiner
llegé a hablar, en 1917, de doce sentidos, al
ampliar las aptitudes de percepcién espiri-

tual del ser humano.

Si logramos que los nifios descubran todo el
potencial que tiene el cuerpo humano para
generar placer y, a continuacién, les vamos
ofreciendo la oportunidad de descubrir las
multiples posibilidades de interpretar las
sensaciones, les abriremos las puertas de un
mundo rico en sensitividad y sensorialidad
inagotable, y en el que no sera necesario in-
troducir sustancias ajenas para gozar. En el
desarrollo de las capacidades sensitivas ha-
llardn la manera de relajarse, divertirse, ex-
presar sentimientos de una forma natural y
plena, lo que evitard que lleguen a padecer

estados de alexitimia o anestesia emocional.

Resulta tan duro y complejo lograr salir del
mundo de las adicciones, que soy una fer-
viente defensora de la prevencién y para
ello necesitamos conseguir un espacio de
vida en que los nifios crezcan felices y los
adolescentes quieran experimentar con sus
capacidades y no con sustancias que supues-
tamente les van a ofrecer momentos de feli-

cidad que no hallan en si mismos.

MARIA JOSE ALFONSO BARTOLOME
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a Antropologia dedica su estudio al anali-
sis de las diferentes dreas que componen
las sociedades y culturas del ser humano.
En este articulo nos centraremos en la An-
tropologia de las emociones, y repasaremos
el desarrollo del amor en diferentes épocas,
desde su nacimiento hasta la actualidad, si-

tuandonos en un contexto occidental.

Para empezar, definiremos las emociones
como “puntos focales de nuestra visién
del mundo, a través de las cuales creamos
nuestra experiencia individual y colectiva”
(Solomon, 1977, citado en: Esteban, 2007).
Ademads, las emociones estin también liga-
das a los procesos biolégicos del cuerpo. Por
tanto, ademaés de tener una base neurofisio-
légica, estdn inmersas en el sistema socio-
cultural en el que el universo emocional se
construye y toma significado para cada indi-

viduo (Ramirez-Goicochea, 2001).

En este sentido, las emociones tienen siem-
pre un referente que las constituye, basado
en lo publico, compartido por una comuni-
dad determinada y en la que tienen un sig-
nificado concreto que es aprendido por los
sujetos. Por ello, no podemos separarlas para

estudiarlas sin tener en cuenta la visién so-

ANTROPOLOGIA

Adids al romanticismo

bre el mundo y lo social en
la que estdn cimentadas, y regla-
das por unos valores y vinculos

morales.

Pero emociéon y razonamiento
no son dos caras opuestas de la
misma moneda sino que se en-
trelazan en un sistema que ana-
liza la informacién que le llega
del entorno, construyendo asi
un signiﬁcado propio basado
tanto en el sistema sociocultural

como en las propias vivencias del sujeto.

‘ ‘ Bauman plantea la fragilidad
como caracteristica central de
las relaciones contemporéneas,

una conexidén efimera que se disuel-

ve con facilidad ya que se le exige

mas al vinculo amoroso.

Llegados a este punto, y siguiendo esta mis-
ma linea, nos centraremos en una emocién
concreta: el amor. El amor al que nos referi-
mos es el que suele llamarse romantico o pa-
sional, un tipo de amor muy enfatizado en
la cultura occidental pero que, a expensas de
la globalizacién, ha sido difundido en todo
el mundo. Este tipo de amor se podria defi-

nir como “un arquetipo de pareja que retrata

ROSA GARCIA PRIMO

unas ideas concretas” (Miguel, 2014), es el
amor que vemos en el cine y la televisidn,
en la literatura, en los cuentos de la factoria
Disney... Pero ddénde aparecié esa idea de

“amor”’?

A la vista esta que el emparejamiento como
la formacién de una unién con fines repro-
ductivos, de crear lazos sociales y de coo-
peracién entre diversos grupos, poco tiene
que ver con una concepcién roméntica del
amor. Parece ser que el afecto mutuo deriva-
do de la convivencia, con el paso de los afios
y el establecimiento de las civilizaciones,
fue mutando hasta establecer unos ideales
concretos sobre el amor, que se aferraron a
los ideales y anhelos de los sujetos (Miguel,

2014).
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Para entender este proceso nos trasladamos
a la época del Romanticismo, la cual cana-
lizé y proyecto a la sociedad este idealismo

7’ . . .
romantico (teniendo en cuenta que la vi-
vencia del amor corresponde también con
el contexto sociocultural de una determi-

nada regién). Ligado a la

libertad individual y el ‘ ‘ Este tipo de amor no se cen-

individualismo afectivo
que encarnd esta época, el
amor romantico aparece
como un referente hege-
moénico de las relaciones
afectivas en la Modernidad occidental, ca-
racterizadas por: la idealizacién de la pareja,
el amor eterno, la libre eleccién y la idea de

encontrar la otra media mitad (Miguel 2014).

Posteriormente, con la llegada de las socie-
dades industriales y los cambios que con-
llevaron, como la emancipacién de la mujer
del espacio doméstico, los cambios en los ro-
les de género, las modificaciones en los es-
pacios publicos y privados, el aumento del
consumo y del pensamiento individualista,
la liberacién sexual, emocional y econémi-
ca, aparece el “amor confluente” (Giddens,
1998, citado en: Miguel, 2014). Este tipo de
amor no se centra en buscar la pareja ideal,
la otra mitad, entiende que el amor no es

eterno ni estatico.
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tra en buscar la pareja ideal,

la otra mitad, entiende que
el amor no es eterno ni estatico.

Adids al romanticismo... ;O no?

Y, por ultimo, las sociedades postindustria-
les, caracterizadas por la liberacién, la auto-
nomia, la individualizacién y los constantes
cambios a los que los individuos tienen que
adaptarse. Bauman (2005) plantea la fragili-
dad como caracteristica central de las rela-
ciones contemporéineas,
una conexién efimera
que se disuelve con faci-
lidad ya que se le exige
mas al vinculo amoroso
(Bauman, 2005, citado
en: Miguel, 2014); entre
otras cosas por la liberacién de las mujeres,
los cambios de los roles de género y la in-
terpretacién del amor como un lenguaje he-
donista, asociado con la idea de consumo y
la expansién del mercado capitalista (Beck

y Beck-Gernsheim, 2001, citado en: Miguel,
2014).

Aun asi, todavia seguimos queriendo en-
contrar la pareja ideal, con la que podamos
compartir nuestras experiencias, alegrias y
tristezas; alguien con quien celebrar los lo-
gros, pero también las derrotas. Pero ya no
es un requerimiento que los hombres tengan
un trabajo y una familia, ni que las mujeres
sean abnegadas y dependientes. En nuestra
sociedad posmoderna se aspira a la liber-
tad y a la autonomia, ya no estd por encima

de todo el hecho de encontrar pareja, y las

motivaciones amoroso-romanticas son una
eleccién personal o en pareja, algo que deci-

des escoger... ¢o no?

Referencias:

Esteban, M. L. (2007). Algunas ideas para una

antropologia del amor. Ankulegi. Volumen 11,
71-85.

Miguel, K, (2014). “Las emociones y sus
transformaciones en la vivencia del amor y
las relaciones de pareja. Un balance desde la
antropologia”, (tesis de posgrado). Escuela
nacional de Antropologia e Historia, INAH
SEP, México D. F.

Ramirez-Goicoechea, E. (2001). Antropologia

«compleja» de las emociones humanas. Isegoria.

Volumen 25, 177-200.
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La altura del hombre

Hannah Arendt

] texto titulado “La conquista del espacio

y la estatura del hombre” de la obra Entre

el pasado y el futuro que Hannah Aren-
dt escribié en 1996 constituye un reflejo que
nos invita a mantener una reflexién sobre
la prictica cientifica y sus implicaciones en
la vida del ser humano. Lo que la filésofa
contemporinea se cuestiona a lo largo de
este octavo capitulo, mis concretamente, es
la siguiente cuestidén: si acaso el desarrollo
de la ciencia moderna y sus implicaciones
tecnoldgicas suponen el enaltecimiento o
exaltamiento del hombre o si, por el contra-
rio, son expresién de su pobre orgullo, y, por
tanto, le estin conducido de manera irrevo-

cable a la autodestruccidn.

Comencemos, para entender esta disyunti-
va, por analizar la idea fundamental que nos
pretende transmitir Arendt, la cual se pue-
de enunciar resumidamente del siguiente
modo: la ciencia es una actividad peligrosa
como consecuencia del parcelamiento de las
disciplinas cientifica, tecnolégica y huma-
nista. Es decir, advierte que los cientificos se
mueven tnicamente en el campo tedrico de
pensamiento y no se cuestionan las implica-
ciones éticas de su actividad o de sus logros,

asi como tampoco se cuestionan las aplica-

FILOSOFIA

ciones de dichos descubrimientos. Se hallan
pues estos, los cientificos, como en otra rea-
lidad diferente de la que investigan, y obser-
van desde alli el funcionamiento del mundo.
Llevan a cabo su tarea a modo de observa-
dor externo que modifica una realidad de la
cual no participa, o lo que es lo mismo, no se
siente participe, convirtiendo ese mundo en
algo ajeno a ellos. Debido a este motivo, la

tarea de cuestionar la moralidad de los avan-

‘ ‘ La actividad cientifica ha de

ser vista no como la gloria

del hombre, sino como un

ejercicio que le caracteriza como

especie.

ces técnicos o de las investigaciones cienti-
ficas parece cosa de los humanistas, pero el
problema es que los altimos solo interpretan
sus posibilidades en el mundo, no tienen ca-
pacidad para actuar sobre ello como la tiene
la tecnologia que, por el contrario, si se ocu-
pa de implementar en el mundo los avances

tedricos de la ciencia.

Podemos inferir, por lo tanto, que el obsta-
culo o problema con el que nos encontramos
viene motivado por la desconexidn, esto es,
ese parcelamiento que he mencionado en el
parrafo anterior, y la falta de comunicacién

que existe entre estas tres actividades pro-

SILVIA HERNANDEZ PLAZA
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I

pias del ser humano que, aunque se relacio-

4
nan, se desarrollan autonomamente.

La cuestién nos queda de este modo: por un
lado, tenemos la actividad cientifica que, en
un plano puramente tedrico y especulativo,
busca una explicacién del mundo, como un
mero espectador del mismo; por otro lado, la
tarea de los humanistas que buscan interpre-
tar esos avances cientificos en el mundo del
que si se sienten participes, siendo por ello
capaces de cuestionar los “supuestos” bene-
ficios e implicaciones para la humanidad de
tales descubrimientos; y, por dltimo, la ac-
tividad de la técnica o tecnologia que busca

el modo de introducir o aplicar las nuevas

tn Tiempos de Aletheid
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teorias cientificas en el mundo con el fin de

modificarlo.

Asimismo, Arendt realiza durante este ca-
pitulo un anélisis breve, pero interesante
ya que denota un conocimiento profundo
de este dmbito tedrico, de los fundamentos
de los tres grandes paradigmas de la Fisica.
Su aniélisis contempla desde el surgimien-
to de la Ciencia moderna con Galileo entre
otros, como primer paradigma que pone al
observador alejado del centro del Universo
mediante la postulacién de la teoria helio-
céntrica del mundo. Aunque haya que acla-
rar en este punto que no por ello dejan de
tener los cientificos una visién antropocén-
trica del cosmos y de la misma ciencia que
lo explica, debido a que esto parece inelu-

dible, porque es una actividad inherente al

tn Tiempos de Aletheid
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sujeto que la realiza. Dicho anilisis incluye
también el mis reciente paradigma, el de la
microfisica, que confronta el principio de-
terminista fundamental de Laplace de la
Fisica Clésica con el principio de Incerti-
dumbre formulado por Heisenberg, segtin el
cual nada estd sujeto a la determinacién ne-
cesaria de la causalidad, sucediendo de este
modo que el sujeto que somete a medicién
un sistema acttia sobre él. Por dltimo, decir
que incluso el andlisis de Arendt repasa los
fundamentos de la teoria de la Relatividad
de Einstein, el cual, por cierto, insiste en la
biasqueda de la armonia y la belleza de las
leyes deterministas cldsicas en su lucha fa-
llida por encontrar esa Teoria final que eng-
lobe las anteriores.

‘ ‘ ¢Es la altura del hombre direc-
tamente proporcional a los éxi-
tos que este ha conseguido en la

ciencia y en la técnica?

Para concluir, y como tema de reflexién
propuesto en este articulo, la interpretacién
que propongo a partir del texto de Arendt es
esta: que la actividad cientifica ha de ser vis-
ta no como la gloria del hombre, sino como
un ejercicio que le caracteriza como especie,

fruto de su esencia especulativa que busca

comprender el mundo mediante su activi-
dad racional. Dicha diferencia con otras es-
pecies no es de “altura” sino de estrategia
adaptativa, tanto en sentido positivo como
negativo, porque la intervencién y la mo-
dificacién de su medio a veces no ha sido
ni la més insigne ni la mis memorable de
las que cabria esperar como bien ejemplifi-
ca esta pensadora cuando hace mencién de
alguno de los episodios mis lamentables de
la historia de la humanidad. Recordemos el
funcionamiento de la energia nuclear y sus
posibles nefastas consecuencias por ejem-
plo, o como dice la autora de este texto: “El
simple hecho de que los fisicos dividieran
el 4tomo sin vacilaciones en el mismo mo-
mento en que supieron coémo debian hacerlo,
aunque comprendian muy bien las enormes
posibilidades destructivas de esa operacidn,
demuestra que el cientifico como cientifico
ni siquiera se preocupa de la supervivencia
de la raza humana sobre la tierra, ni incluso
de la del planeta mismo” (Arendt, p. 289).
Para acabar, y parafraseando el titulo del
capitulo que estamos interpretando en cues-
tidn, el interrogante que se ha de vislumbrar
es, por lo tanto, el que sigue: ¢Es la altura
del hombre directamente proporcional a los
éxitos que este ha conseguido en la ciencia y
en la técnica como puede serlo, por ejemplo,

la conquista del espacio?

SILVIA HERNANDEZ PLAZA
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José Luis Cuerda

Un fildsofo a la espafiola

§6 Lo que escribo suele estar lleno de ocu-
rrencias que pueden parecer disparates,
pero que nacen de lo que ocurre; son tan
realidad como la realidad misma. La rea-
lidad mental es tan real como la fisica o la
comprobable cientificamente, solo que con

consecuencias distintas.” J. L. Cuerda.

A la cuestién de si se ha hecho filosofia en
espafiol, la respuesta que se ha de dar es un
“si” rotundo: quizd un poco particular, pero
filosofia al fin y al cabo, que no es poco. Al
igual que lo seria si nos preguntdramos si el
recientemente fallecido Jose Luis Cuerda
era un pensador y un sabio, y no un simple
director de cine. Si, lo era, un auténtico fil6-
sofo del absurdo. Como Camus, Cioran o,
maés literariamente, Boris Vian. Solo que su
pensamiento estd adscrito a una forma dife-
rente de expresidn, algo que por lo demis es
un clésico sempiterno de la cultura espafio-
la. Esa cultura que llora estos dias la muerte
de una de sus luminarias: iOjal4 esté “en el

cielo como en la tierra”!

Incluso en sus formas més académicas, Es-
pafia y sus paises hermanos de lengua han

dado a la humanidad formidables pensado-

FILOSOFIA

res en todas las épocas: Séneca, Isidoro de
Sevilla, Pedro Hispano, Averroes, Maimé-
nides, Raimundo Lulio, Francisco Suérez,
Luis Vives, Spinoza, Jovellanos, Giner de
los Rios, Santayana, Miguel de Unamuno,
Ortega o, actualmente, Margio Bunge, son
solo algunos de los filésofos que se podrian
citar desde la perspectiva méis puramente fi-
loséfica. No obstante, hay algo de cierto, y
positivo, en aquello que se decia en la Ge-

neracion del 98, de que en Espafia la filoso-

‘ ‘ En Espafia la filosofia nunca ha
sido pura, no se ha desarrollado
de forma sistemaitica, ha buscado
formas de comunicacién mas acordes

a una realidad cambiante, fluida y, en

parte, ilégica.

fia nunca ha sido pura como en otros paises.
Su forma y encanto no se ha desarrollado
de forma sistemaitica, a través de ensayos y
grandes obras de un racionalismo arquitec-
ténico, mas bien ha buscado formas de co-
municacién més acordes a una realidad que
se concibe como cambiante, fluida y, en par-
te, ilégica. Y asi, no es de extrafiar que tanto
en la literatura como en la poesia o el cine,
encontremos muchas veces lo més esencial
y lo mejor del acervo filoséfico hispano: algo
claro, desde la Celestina a Rayuela, pasando

por el Lazarillo de Tormes, el Quijote, o Cien

GUILLERMO GALLARDO

afios de soledad; con escritores como Queve-

do, Calderén de la Barca, Gracidn o Borges;
o pensadores de la imagen como Bufiuel,

Berlanga o Rafael Azcona.

Quizd por nuestra idiosincrasia patria
(nuestro singular enfrentar la vida, nues-
tro concreto ver el mundo y nuestro cini-
co sentido del humor), o quiz4 por nuestra
peculiar lengua romance (que tiene sus par-
ticularidades, como la diferenciacién entre
“ser” y “estar”), nosotros nos contamos el
mundo de otra manera. Vemos el mundo
con caracteristicas ontoldgicas distintivas
que consecuentemente no cuadran bien con
los acostumbrados métodos representacio-
nales lineales y cerrados. Nosotros vemos el
mundo maés dictil y maleable, més absurdo

e irrisorio, mas diverso y plural, y nuestra

tn Tiempos de Aletheid
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filosofia, por ende, no ha gustado de ir sola
ni de dejar vacias de contenido propio a las
otras formas creativas (que, al fin y al cabo,
son las que crean y estdn vivas). Y unas y
otras han ido tan de la mano que ciertamen-
te es dificil separarlas. Pues siempre ha ha-
bido filosofia en la literatura, en el arte y la
gran pantalla.., y, a veces, mis y mejor que
en hueros tratados metafisicos y escolasti-

cos al uso. Que no es poco...

Desde otros lares serd dificil de entender.
Y seré criticado. Pero, bien mirado, este ca-
ricter tan nuestro, no solo no es algo malo,
desde una filosofia no dogmaitica es una bue-
na cualidad que se deberia exportar: “his-
panicemos Europa” (o el mundo, que dirfa
Unamuno), frente al “hay que europeizar
Espafia” (que diria Ortega). Si estableciéra-
mos una linea imaginaria para representar
los tipos de lenguaje, donde un extremo es
la poesia, con su midxima capacidad de con-
notacién, y el otro los lenguajes formales
l6gico-matemiticos, de rigurosidad formal,
quiza el estilo hecho en la hispanidad sea un
término medio mds ajustado al devenir real
de las cosas, que el de las filosofias sistema-
ticas hechas en otras partes del globo (por
encima de alemanes, griegos o franceses).
Logrindose mayor armonia entre formali-
dad y sentido, y mixima sintonia con una

realidad humana que es mudable, creativa y

tn Tiempos de Aletheid
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ficcionable; articulada y llena de una magia
y un sentido, mas como un teatro que como
un mundo matemdtico que dificilmente
puede aprehender los métodos de expresién
mis representacionales. Y es que, siguien-
do las palabras de uno de los mayores histo-
riadores de la filosofia del siglo XX, Martin
Heidegger, el “Ser” se manifiesta antes en
un poema o en la fundacién de una ciudad

que en un sistema dogmatico.

‘ ‘ Los directores jovenes tenéis que

aprender, antes que nada, a ser

personas.” José Luis Cuerda

En este sentio, Cuerda fue un consumado
fil6sofo. Maria Zambrano, quien con su “ra-
zén-poética” justificé la necesidad de alcan-
zar un lenguaje mis literario en la expresién
filoséfica, estaria encantada con la tragi-
cémica narracién de la Guerra Civil de La
lengua de las mariposas. Dostoievski (“iQui-
siera hablarle yo de Dostoievski!”), el gran
psicélogo novelista, habria encontrado un
digno competidor en este antropélogo de los
pueblos y las democracias de la peninsula
profunda. Por no hablar de Nietzsche, el tau-
maturgo del aforismo y de la lirica ditirdm-
bica, quien habria disfrutado como un nifio
con la parodia de la escuela en Amanece que
no es poco (“iDe ordeeen del sefior curaaa, se

hace sabeeer que Dios es uno y trinoooo!”).

O de Huxley y Orwell, profetas distépicos
por excelencia, quienes habrian alucinado y
gozado genuinamente con el desternillante
futuro propuesto en Tiempo después por
este docto albacetefio. Y es que, Jose Luis
Cuerda, méis que un maestro audivisual, o
un genio del celuloide, fue... qué digo fue...
ies!, y serd inmortalmente (“Todos somos
contingentes, pero El ya es necesario”) un
“intelectual sin nada que perder”, un sa-
bio, un pensador y un filésofo, un grande
que “podria haber sido una leyenda... 0 una
epopeya si nos juntamos varios...” Alguien
que, siendo un visionario y un amante de
la sabiduria, simplemente buscé un medio
més auténtico y personal para trasmitir la
realidad y la verdad propia del hombre. O,
como dijera sobre él otro cineasta que nos ha
narrado la vida de filésofos como Hipatia o
Unamuno..:

“Entre las lecciones suyas que conservo
hay una principal: ‘Los directores jévenes
tenéis que aprender antes que nada a ser
personas’. El fue siempre fiel a esa volun-
tad. Supo estar a pie de calle, con una llane-

za que era una ética y una estética de sabio

en la vida”, Alejandro Amenébar.
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-;Qué es esa edad negra que tuvo este planeta?

'
-Un pardsito llamado Humanidad, del que se deshizo.
Es muy listo este planeta
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ALEXANDER VORTICE

eniendo yo once afios, mi profesora de
matemdticas me ordend salir a la piza-
rra indicindome que solucionase una raiz
cuadrada. La cosa salié mal, tanto fue asi
’ . .
que yo resolvi mirar hacia el techo procu-
rando una puerta de salida o la intervencién
de algiin ser prodigioso, un espiritu celeste

Versado en el arte de ].OS nameros.

Finalmente, la susodicha maestra sentencid

con cierto furor:

“Usted jamis llegard a nada en la vida”.

PARTE DE GUERRA - COLUMNA DE OPINION

Ante aquella vergonzosa situacién, yo me
dije a mi mismo, mientras me recolocaba de

manera retraida en mi pupitre:

“Tampoco tendria usted porqué incidir en

lo evidente”.

Afios después, logré liberarme de parte de
este peso gracias a mil lecturas y a cientos de
noches en vela escribiendo sin saber adénde
llegarian los versos escritos a contra mundo
(eso tampoco es importante cuando la lirica
te sirve como analgésico y ansiolitico). En
ocasiones, Bukowski aparecia en las esqui-
nas contritas de mi habitacién —ebrio de li-
quidos prohibidos— y me recordaba con voz

ronca:

“Lo que importa es lo bien que camines a

través del fuego”.

César Vallejo me hizo respetar el oficio de no
menospreciar el futuro de nadie. Con Rubén
Dario pude comprender el dolor del hom-
bre o la mujer que se siente vivo y sensitivo.
Castelao hizo patria en mi, dejando claro
que no hay mayor patria que la inocencia,
el lugar donde uno estd se siente tranquilo y
las manos suaves de una madre cuando atin

eres un recién nacido.

Muchos autores pasaron por mis manos,
y se abonaron a fuego en mi psique. Tuve
miedo y lei sobre los miedos. Padeci de so-
ledad y me removi entre versos impudicos.
Me eduqué a base de libros, erratas prolon-
gadas y dogmas clandestinos. Me coaccioné
a mi mismo y supe ver que la vida no es mis
que un lapso de preguntas sin respuestas
que habita entre dos nadas inoportunas para
la racionalidad humana.

Al fin, cierto dia, sostuve entre mis manos
el Demian, escrito de manera sublime por el
maestro alemidn Hermann Hesse. Y fue ahi,
entre aquellas lineas superlativas a la par
que inmortales, donde me topé sin querer
con la respuesta idénea para la afirmacién

de aquella altiva maestra:

“Si el mundo no necesita gente como yo, si
no sabe darles otro papel mejor, si no puede
emplearlos en empresas superiores, entonces
la gente como yo se ird a pique, no habré en

nosotros més camino que el aniquilamiento.

Peor para el mundo”.

ALEXANDER VORTICE
(PONTEVEDRA)
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WVIENDO EN AVALON

RAMON ARAUJO

os visiones de Avalén, o tal vez la mis-

ma, como una moneda que tiene en una

cara la vida y en la otra la muerte. Por un
lado, la isla sofiada de los celtas, repleta de
dones, la que visitaron aquellos dos monjes
irlandeses que regresaron contando maravi-
llas; y, por otro lado, el lugar donde reposa el
mitico rey Arturo hasta su regreso para un
reinado justo y definitivo en Camelot. Pues
bien, aqui estamos, viviendo en Avalén o
Brandin, o si se quiere Borondén, vivien-
do en la isla resumen y sintesis de las siete
islas: La Palma. Verde y boscosa, como una

fantasia celta, y a la vez con la dureza y so-

briedad del desierto.

Pero no es la isla de la muerte, sino de la
resurreccién, pues quien aqui llega buscan-
do un marco adecuado para su regeneracién
personal, lo encuentra y resucita. Otros en
cambio no soportan la soledad, el barranco,
el abismo y equilibran su vida personal con
largas estancias en islas mayores, en madri-

les o0 alemanias.

PARTE DE GUERRA - COLUMNA DE OPINION

Avalén no es buen lugar para apresurados e

impacientes. No se vive en La Palma para
tener prisa, pero un paraiso siempre es un
territorio mas o menos provisional y ame-
nazado. Mientras tanto, palmero, no olvides
esa hermosa declaracién de intenciones:

“T1 tranquilo”.

Una filosofia de la vida en dos palabras.
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JOSE-MARINO SUAREZ

nte la falta de seriedad y compromiso con

los pacientes de Parkinson, fundamental-

mente en villas y lugares de menor enti-
dad, en la activacién del modelo de gestién
éptima, y tratamiento Sptimo por parte de
los responsables de la Atencién Social en
nuestro pais, pongo de manifiesto mi dis-
conformidad con los métodos empleados en
la valoracién de la progresién y severidad de
la enfermedad de Parkinson, y mi absoluto
malestar y decepcién por la ridicula inver-
sién de Espafia, —quinta potencia econémi-
ca de la UE- en materia de investigacién. Y
es que, en nuestro pais, los agentes respon-
sables no conocen lo suficiente al paciente
de Parkinson. Y cuando algo se desconoce
no se puede abordar el problema desde una
perspectiva global ni se debe tomar decisién
alguna al respecto por el riesgo de agravar la

situacién en perjuicio del paciente.

Sin excepcién alguna, las grandes diferen-
cias existentes entre los paises de la UE,
obligan al paciente de Parkinson a asumir
los costes por desplazamientos para acceder
a especialistas y hacer pruebas diagnésticas,

por lo que las instituciones deben incremen-

PARTE DE GUERRA - COLUMNA DE OPINION

tar los profesionales en Neurologia.
También el paciente de Parkinson
asume los servicios de terapia ocupa-
cional, fisioterapia, logopedia y aten-

cidén psicolégica.

Llegados al afio 2015, se presenté el Li-
bro Blanco del Parkinson en Espafia.
Supongo que como otros Libros Mul-
ticolores editados para otros temas, si
no los llevaron, seguirdn durmiendo
el suefio de los justos y nosotros los
de los lugares o como mucho locali-
dades aguantando el chaparrén con
nuestros medios. Aunque también hable
alto y claro de la buena disposicién de los
especialistas en Neurologia hacia el pacien-
te, en este sentido hemos tenido suerte, sin
olvidar la implicacién de la Administracién

Local.

Con muy pocas excepciones es inherente,
a estos afectados, la tendencia de superarse
mediante grandes esfuerzos fisicos y men-
tales que son, en definitiva, formas de plan-
tarle cara a esta endiablada enfermedad de
Parkinson, y asumir personalmente el coste
que representa la mayor parte de las tera-
pias y la totalidad de los desplazamientos.

Lo que me induce a pensar que IOS gCStOI‘CS

de Atencién Social aguardan a que la lluvia

escampe.

Cuadro de Enfermedades formalizado por
el Instituto Nacional de la Seguridad Social:

En él consta que se puede ser acreedor de
una Incapacidad Permanente Total, una In-
capacidad Permanente Absoluta o una Gran
Invalidez de las cuarenta enfermedades re-

cogidas en el mencionado Cuadro, incluida

la E.P.

Cuadro de enfermedades para incapacidad:

Acromatopsia - Acondroplastia - Agorafobia - Al-
coholismo - Alzheimer - Arterioesclerosis - Car-
diopatias - Cancer - Depresidn - Enfermedad de
Crohn - Enfermedad pulmonar - Enfermedad de
Raynaud - Enfermedad de Paget - Enfermedad de

tn Tiempos de Alethed



Pompe - Esclerosis sistémica - Espondilitis anqui-
losante - Esquizofrenia - Fibromialgia - Fibrosis
pulmonar - Glaucoma - Hipoacusia - Insuficiencia
renal cronica - Isquemia arterial crénica - Ludo-
patia - Lumbalgia - Migrafia - Narcolepsia - Neu-
ropatia - Obesidad moérbida - Parkinson - Pérdida
de vision - Prosopagnosia - Sindrome de Asperger
- Sindrome de Takotsubo - Sindrome de Brugada -
Sindrome de Meniere - Sindrome de Capgras - Sin-
drome de Sjogren - Trastorno bipolar - Trastorno
por ansiedad

También se utiliza la Tabla de Clasificacién
de la Discapacidad o Minusvalia.

1.- Discapacidad fisica

2.- Discapacidad psiquica
3.- Discapacidad sensorial
4.~ Discapacidad intelectual
s.- Discapacidad orgénica

Por dltimo, la mis popular: la Escala de
Hoehn y Yahr: un sistema de gradacién pu-
blicado en 1967 que mide la progresién de
la enfermedad de Parkinson segtn su actua-
cién sobre distintos dmbitos corporales, y

que aun esta vigente.
Clasificacién por Estadios de Hoehn y Yahr:

o - No hay signos de enfermedad.

1.0 - Enfermedad exclusivamente unilateral.

tn Tiempos de Aletheid

1.5 - Afectacién unilateral y axial.
2.0 - Afectacién bilateral sin altera-
cién del equilibrio.

2.5 - Afectacién bilateral leve con
recuperacién en la prueba de retro-
pulsién. (Test del empujén)

3.0 - Afectacién bilateral leve a mo-
derada; cierta inestabilidad postu-
ral, pero fisicamente independiente.
4.0 - Incapacidad grave; adn capaz
de caminar o de permanecer en pie
sin ayuda.

5.0 - Permanece en una silla de rue-
das o encamado si no tiene ayuda.
Y es que muchos pacientes de Parkinson qui-
sieran que, responsables de Atencién Social,
les explicasen: “¢Cémo es posible que una
persona, afectada por la enfermedad que nos
ocupa, a la que la Seguridad Social le ha re-
conocido una Incapacidad Permanente Ab-
soluta para todo tipo de trabajo, con el 100%
de la Base Reguladora. Con 52 afios de edad y
33 afios de prestacién de servicios por cuen-
ta ajena, lesiones traumatoldgicas, paciente
de Parkinson, con grave patologia motora
propia de la enfermedad y otras derivadas
de la misma, patologia no motora como de-
presién, ansiedad, incremento de pérdida de
visidn, estrefiimiento, apatia, alucinaciones
y decenas de sintomas mis, el IMSERSO

solamente le reconozca el 33% de Discapaci-

PARTE DE GUERRA - COLUMNA DE OPINION

dad?” Y menos mal, pues ni el Tribunal Su-

premo estuvo de acuerdo al principio, luego
rectificé y, a pesar de votos particulares en
desacuerdo, logré unificacién de doctrina

(Sentencias 992, 993 y 994, de 2018).

Decia al principio que, en nuestro pais, no
se conoce la Enfermedad de Parkinson ni al
paciente ni, salvo raras excepciones, el dia a
dia que este tiene en la dificil lucha contra
esta enfermedad. No hay dos enfermos de
Parkinson iguales. Cada uno tiene una ex-
periencia distinta. No hay pautas generales
porque cada caso es diferente. La sociedad,
en su mayoria, desconoce que la E.P. no tie-
ne cura y su severidad aumenta con el tiem-
po. Los tratamientos alivian los sintomas,

sobre todo en las fases primeras, pero des-
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graciadamente, progresivamente va dismi-
nuyendo su eficacia. Pero, ademds, para el
momento en que aparecen los sintomas las
personas que padecen E.P. ya han perdido
entre el 60 y el 80o de las células producto-
ras de dopamina. Consiste en un desorden
crénico y degenerativo de una de las partes
del cerebro que controla el sistema motor y
se manifiesta con una pérdida progresiva de
la capacidad de coordinar. La enfermedad
de Parkinson es un trastorno que afecta al
sistema nervioso en el 4drea encargada de
coordinar la actividad, el tono muscular y
los movimientos. Aparece cuando hay una
pérdida importante de unas neuronas locali-
zadas en la zona de unién entre el cerebro y
la médula espinal, en concreto, las que estin
en el nicleo llamado sustancia negra. Se lla-
ma asi por el pigmento oscuro que producen
algunas de las neuronas de esa zona: un ami-
noicido que transporta informacién desde
un punto del cerebro a otro. Las personas
diagnosticadas con la enfermedad de Par-
kinson pueden encontrar grandes desafios.
A pesar del terrible peso de la enfermedad,
por lo general, el perfil del parkinsoniano es
el de un ser entranable, carifioso, chistoso,

solidario, generoso, complaciente, se esfuer-
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o<y

za por estar tranquilo, no hay enfado, ami-
go de la buena mesa, le gusta la Naturaleza
y hasta llegar al dltimo estadio disfruta con
todo lo que se le presenta. Yo soy un par-
kinsoniano y estoy orgulloso de haber cono-
cido a mis colegas, de hablar con ellos, de
estar con ellos, de cantar con ellos, de que te
recuerden la frase prohibida “no puedo”, de
hacer con ellos las terapias bajo la atencién
de las mejores psicologofisioacuaterapeutas:
Ana y Ménica, y de tener los mejores ami-

gos del mundo.

JOSE- MARINO SUAREZ
(ASTURIAS)
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HUSSEIN NAHABA

Mis dos amigos transitorios, mis jévenes

que yo...

Aunque atin me siento triste por vuestra jac-
tancia vacia e injustificada, asi como me la-
mento por los hilos de arrepentimiento que
han corrido en mis valles después de que
terminara el conflicto. A pesar de todo esto,

les debo una disculpa.

tn Tiempos de Aletheid

Cada vez que se acrecienta la distancia de
la nerviosa discusién entre nosotros y cuan-
do recuerdo lo que sucedid, siento un nudo
en el corazén porque me apresuré a culparos
a los dos y escuché sus palabras de manera
apresurada. A menudo decido no continuar
con algunos de mis comportamientos invo-
luntarios, pero esta mezcla homogénea de
acumulaciones “humanas”, me evoca y me

lleva al arrepentimiento.

Vi

q
i
\

desjgned by '® freefik

Mis dos amigos transitorios, a quienes qui-
z4s nunca volveré a ver, conscientemente
mios, os perdono por todo lo que dijeron, y
pido el perdén a todos por todos los erro-
res involuntarios, y con esto, a la vez, pido
perddn, y lo pido a todos los que conoci en
un mundo real y en un mundo de ensuefio,
perdonarme y perdonar mis pequefios res-
balones.
HUSSEIN NAHABA

(IRAQ)
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poesia en el cine

uisiera reflexionar sobre la influencia que

la poesia ejerce sobre el cine. Manteniendo

la perspectiva intermedial asumida en ar-
ticulos anteriores, me centraré esta vez en el
intento por responder preguntas como: ¢En
qué plano se da esta influencia, al emplear el
cine recursos retdricos, tropos propios de la
lirica “prestados” al 4mbito cinematogréfico
o bien al participar el cine de un lenguaje
comun con la poesia? {La relacién entre poe-
sia y cine se forja en torno a una concepcién
profunda, determinante, o se limita a un
simple guifio escenogrdfico? éSon ampliables o
aplicables los procedimientos poéticos a for-
mas de discurso no verbal? éResulta propio,
entonces, hablar de influencia de la poesia
en el cine o mas bien se trata de caracteris-
ticas que pertenecen al arte en general y no
son patrimonio exclusivo de la literatura li-

rica?

Por de pronto, sefialaremos que se ha soste-
nido que la conexién entre ambas expresio-
nes artisticas —poesia y cine-, se da a nivel
narrativo y su inmediata aplicacién formal,
por ello, se hace necesario aclarar que, bajo
la mirada transdisciplinar, el concepto de

narrativo no significa, al menos necesaria-
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tendido, diégesis légico racional, es decir, un
relato que tiene un comienzo, un interme-
dio y un final, por el contrario, admite que
existen otras historias, lineales o no lineales
o, incluso, como afirmaba Jean Epstein, que
simplemente “no hay historias, nunca las
ha habido, solo hay situaciones que no tie-
nen pies ni cabeza”, aunque en nuestra opi-

nién ya el hecho de que estemos hablando

‘ ‘ En poesia, la constante in-

sercién de simbolos permite
confeccionar un discurso ba-
sado en el lenguaje que abandona
todo rigorismo légico y gramati-
cal en favor de la palabra pura.

de “situaciones”, introduce innegablemente
la posibilidad de un relato, el cual serd mas
o menos racional, pero, siguiendo a Jacques
Ranciére en su obra El destino de las imdgenes,

estimamos que siempre algtin relato habra.

Luego, en el abordaje a la reflexién plantea-
da, diremos que también se hace necesario
contar con un concepto de poética, o de lo
poético y, al respecto es claro que, como mu-
chas veces ocurre, el diccionario de la Real
Academia no nos brinda, en ninguna de las

acepciones que aparecen de la palabra, una

]

que de idea completa del fenémeno, parti-
cularmente la acepcién de “composicién
literaria efectuada en verso”, por lo que
emplearemos también a este respecto una
nocién amplia, entendida mas bien como
“lenguaje poético”, donde por cierto algo se
expresa, pero aquello que se expresa, cede
en importancia en beneficio de la manera en
que se expresa, es decir, donde lo que cuen-
ta es mas bien el cémo se dice por sobre lo
que se dice, debiendo agregarse, claro est4,
las demés categorias y principios del 4mbito
poético que, siguiendo en este punto a Maria
Neira Pifiero, en su obra El lenguaje poético
del cine: procedimientos de simbolizacién en Un
dia de campo, (film este tltimo de Jean Re-
noir sobre la base del cuento homénimo de
Guy de Maupassant), podemos sefialar que

corresponden a las siguientes: el uso crea-

tn Tiempos de Aletheid



AGORA DE LAS ARTES

tivo del lenguaje, la desautomatizacién, el
empleo de un lenguaje “sobresignificativo”,
la densidad seméntica y la condensacidn, el
predominio de la connotacién sobre la deno-
tacién y el lenguaje simbélico y metaférico.
Entendemos
que esta acep-
cién de lo poé-
tico resulta mis
acorde con el
dmbito propio de la creacidn artistica, segin
la cual la poética debiera entenderse como
una conceptualizacién acerca del mismo
quehacer poético de determinados autores o
grupos de autores —por ejemplo, la Genera-
cién del 27- y, como tal, la poética, segiin
afirman Tzvetan Todorov y Oswald Ducrot
en su Diccionario enciclopédico de las ciencias
del lenguaje, implica ciertos cédigos forma-
les, temdticos e ideolégicos, que son pre-
cisamente lo que definen “lo poético”. Sin
embargo, para no quedar constrefiidos por
una férmula —como ocurrié con los forma-
listas rusos con la nocién de “literariedad”,
o “lo literario”, como aquella propiedad dis-
tintiva de los textos literarios—, preferimos
entender la poética, como anunciamos al co-
mienzo, desde una éptica interdisciplinaria,
por ejemplo, basada en los planteamientos
de Mijail Bajtin, la cual supera la éptica in-
manentista de algunos formalistas rusos,

pues resulta més apropiada para apreciar las

tn Tiempos de Aletheid

‘ ‘ El cine al adoptar la concepcién poética del

simbolo, consigue crear el mismo efecto

mediante imégenes.

Reflexiones de la influencia de la poesia en el cine (cont.)

relaciones con otros géneros artisticos, como
el cine, particularmente y, por ello, deviene
extensible a otros discursos verbales fuera

del campo de la poesia lirica.

Ahora bien, se ha
sostenido, y con-
sidero que hace
sentido, que en el
grado de implica-
b4 . ’ . ’ .
cién que relaciona a ambos dmbitos, poético
y filmico, estd presente en forma preemi-
nente, el componente simbdlico que, bajo
distintas formas, aparece recurrentemente

en uno y en otro campo.

Cabe acotar a este respecto, que la funcién
del simbolo en un texto poético, ademds de
sintetizar los conceptos hasta alcanzar su
mayor extracto expresivo, también elabo-
ra una transferencia figurativa o represen-
tativa, de manera que junto con permitir
abarcar la mayor cantidad de significante
con el menor uso de recursos artisticos, per-
mite aportar el mismo o similar significado
al texto, aumentando su carga expresiva, la
sorpresa en relacién con la previsibilidad de
una lectura de caricter légico-narrativo vy,
también, la empatia —~entendida ésta como la
implicacién emocional con el texto produc-
to de su mayor poder evocador-, pues resul-

ta inherente al simbolo el que lleve implicita

una suerte de secreta correspondencia que el
entendimiento percibe entre ése y la imagen

que 10 rep resenta.

Asi, en poesia, la constante insercién de
simbolos permite confeccionar un discurso
basado en el lenguaje que abandona todo ri-
gorismo légico y gramatical en favor de la
palabra pura, primando al mismo tiempo
el espacio poético sobre la nocién de tem-
poralidad lineal, para exaltar, en cambio, su
especial fluidez, su ritmica musical y, conse-
cuentemente, su inmensa capacidad de su-

gestion.

El cine, por su parte, al adoptar la concep-
cién poética del simbolo, consigue crear el
mismo efecto mediante imagenes, es mis,
al tratarse de un soporte audiovisual -se ha
sostenido-, goza incluso de mayores posibi-
lidades narrativas y formales que la poesia,
pudiendo congregar en una misma escena la
estimulacién que ofrece la pintura, la lite-
ratura, la fotografia, la musica, etc., confor-
me al popular caricter de unién de todas las
artes que, aunque sea discutible, se ha dado
al cine. Con todo, existen muy buenas ra-
zones para afirmar ~aunque la demostracién
de ello escape a los fines de este articulo-,
que de todas las estimulaciones que recibe el
arte cinematogréifico, la més influyente, es
precisamente el texto poético.

GABRIEL DE LA ISLA
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Reflexiones de la influencia de la poesia en el cine (cont.)

Sin embargo, siguiendo en las préximas
lineas a José Tirado, diremos que esta in-
fluencia ha sido, en general, ignorada, no
sélo por la opinidn critica, sino por los pro-
pios cineastas que no han sabido explotar
las ventajas que patrocina dicha analogia
conceptual, nocién de la que podemos dar,
como ejemplo, la extraordinariamente bien
fundada inexpugnable delimitacién de lo
poético y lo filmico que hace Andrei Tar-
kovski en su ensayo “Atrapad la vida”, aun-
que, en todo caso, el realizador ruso, en la
practica, desarrollé un cine definitivamente
poético (basta con citar las alusiones al agua
que cae imperceptiblemente en goteras invi-
sibles o al viento que acaricia el crecido pas-
to como proyectivo del deseo en la célebre
escena que le tomé ocho horas grabar, entre
muchos otros simbolos observables en la pe-

licula EI espejo).

Son pocos los experimentadores del lengua-
je que han desarrollado la investigacién del
caricter poético del cine, entre los que des-

tacan Raudl Ruiz, Dziga Vertov y Jean Luc
Godard.

En cuanto al cine del chileno Ratl Ruiz,
refuta o, si se quiere, deconstruye algunas
tesis epistemoldgicas, como la creencia en
un mundo armédnico y en una sola historia

posible para el universo —al modo determi-
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nista- y, desde ese punto de vista, puso en
practica la ya referida tesis de Jean Epstein
de “No hay historias...”. Con ello, se aparta
ex profeso de la narratividad lineal del dis-
curso, adoptando una de las categorias de lo

poético en su filmografia.

Y es que el autor chileno ha trabajado en
su obra filmica la descomposicién del rela-
to en tanto artificio productor de sentido y
ordenador de la realidad, echando por tierra
no sélo los “grandes relatos” de que habla-
ba Jean-Francois Lyotard, sino a todos los
relatos posibles, ya que en sus peliculas son

mucho més importantes los encuadres que
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las situaciones o los personajes, la imagen

que el argumento.

Por su parte, el soviético Vertov se dispuso a
acabar con la estructura tipica del cine (clara
heredera de la organizacién literaria), acer-
cindose asi a la misma concepcidén poética
de las obras de Rimbaud, Mallarmé o Verlai-
ne. Dicho cineasta se encargaria de destruir
la sintaxis huyendo del tradicional discurso
teatral, de exaltar la idea pura, el momento
clave que habla por si solo sin necesidad de
una custodia discursiva. Y para conseguirlo
dotaria al texto del miximo desorden, aca-

bando entonces con el Yo literario.

tn Tiempos de Aletheid
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Se aprecia en él el uso del concepto de sin-
tesis, ahora aplicado a la cinematografia, de
resumir la narrativa del texto a una sola idea
7 .
a través de escenas carentes de soportes vi-

suales que vulneren la pureza de la imagen.

Godard, finalmente, especialmente con su
pelicula Pierrot le fou, manifiesta claramen-
te su interés por alejarse de la disposicién
narrativa de la literatura, instaurando por
tanto su estructura dispersiva basada en la
heterogeneidad del lenguaje, el tono y los
materiales, tal como pasa con la disconti-
nuidad de la poesia baudelaireana o de la

pintura de Braque, Picasso o Juan Geris.

No obstante, la estructura dispersiva de sus
cinematografias no se fragua tnicamen-
te mediante soluciones estéticas, sino que
también se asienta en la fragmentacién de
su textualidad. Asi, para alejarse de la dis-
tribucién literaria, y acercarse mis atin a la
libertad organizativa que ofrece la poesia,
Godard disloca el monélogo combinando su
propia ideologia con el didlogo de los acto-
res y asi consigue recrear la misma partici-
pacién de voces que en cualquier oda o canto

poético.
A modo de conclusién, a partir de las no-

ciones anteriormente esbozadas, estamos

en condiciones, al menos, de postular como

tn Tiempos de Aletheid
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plausible, que el aporte de la poesia, podra
tener un mayor o menor reconocimiento
en la literatura especializada, pero existe, y
se da a un nivel de procedimientos discur-
sivos propios del medio cinematogrifico,
donde efectivamente se dan préstamos de
estructuras propias de la poesia. Siguiendo
a Maria Neira Pifiero, consideramos que las
caracteristicas que definen a un cine poético
corresponden a la ausencia de narratividad
lineal, el ritmo generado por el montaje, el
uso de la metifora, la metonimia y el sim-
bolo, entre otros tropos ya referidos y, a la
pregunta de dénde residiria la “poeticidad”
del discurso audiovisual y si podemos esta-
blecer este tipo de equivalencias entre pro-
cedimientos filmicos y literarios, podemos
afirmar que es la existencia comprobable de
mecanismos propios del discurso poético en
algunos discursos de tipo audiovisual, la que
permite sostener la presencia de un lenguaje
poético en el cine, mecanismos poéticos que
pueden rastrearse a lo largo de numerosas
peliculas a lo largo del tiempo, sujetos a la
expresiéon de contenidos no representados -
al menos no directamente- en el film, y no
necesariamente —en este punto discrepamos
de Maria Neira Pifiera y seguimos a Jean
Epstein—, subordinadas a un relato narrati-
Vo y que, ciertamente, enriquecen el film en
cuanto a su significado, sirven como vehi-

culos para sugerir las emociones de los per-

sonajes, intensificar algunas escenas claves,
aumentando su densidad seméntica y la plu-
ralidad de significados y con ello la diversi-

dad de lecturas posibles.

Luego de esta breve reflexién, estimamos
que hemos podido, en todo caso aproximati-
vamente, contestar algunas de las preguntas
planteadas, con la excepcién de aquella que
dice relacién a si las categorias, caracteristi-
cas, procedimientos o mecanismos poéticos,
que usualmente se entienden como propios
del 4mbito de la literatura lirica, acaso no
sean en esencia rasgos del arte en general
mas que patrimonio de un género especifi-
co, por mucho que sean comunicables a las
demds expresiones artisticas. Queda enton-
ces abierta la pregunta, esperamos que siga

siendo motivo de investigacién y reflexién.
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El triunfo de la voluntad.

Leni Riefenstahl

La implicacion de filmar el mal

a cineasta alemana Leni Riefensthal filmé

el ya célebre Congreso del partido nacio-

nalsocialista en Nuremberg del afio 1934.
Hitler ya habia tomado el control total del
partido tras realizar en los meses anteriores
la asi llamada “noche de los cuchillos lar-
gos”, en la cual se deshizo de sus competi-
dores internos. Al congreso de Nuremberg
acudieron mis de 700.000 personas a confir-
marle y a aclamarle. Alemania ya era suya.
El objetivo del siguiente articulo no es ha-
blar del Nazismo (aunque se tocar4 cuando
sea necesario) ni si la directora fue nazi, si
se movid en los circulos mas cerrados del
partido, si nunca abjuré del asunto, si decia
desconocer el holocausto, etc., lo cual es ab-

solutamente verdadero.

La pelicula El triunfo de la voluntad no es un
documental sobre la historia, ni una recrea-
cién de la misma, es Historia en si misma,
por lo que filma y por cémo lo filma. No se
trata, pues de si la directora era nazi o no o
en qué grado, se trata de cdmo una artista se
relaciona y trabaja con un hecho de tal mag-
nitud, en su significado presente y futuro.
Qué hace con ello y, segin el titulo del pre-
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sente texto, qué
implicaciones
asume, qué precio paga,
qué riesgos acabaridn
por devorarla. A todos

los niveles.

En el articulo precedente
sobre Tarkovsky, habla-
mos de los pioneros del
cine y de cdmo estos tuvie-
ron que inventar no solo
su propio lenguaje sino
también la misma técnica del cinematégra-
fo. Alli mentamos a la directora alemana y
a sus avances técnicos. Hasta ese momen-
to el cine documental siempre habia estado
supeditado a una moralina, o fabula docet,
de la cual era ilustracién filmica. De ahi las
peliculas de propaganda bélicas y de autole-
gitimacidn politica tipicas de la época y atin
més las de la Segunda guerra mundial. En
este marco hay que interpretar El triunfo de

1a voluntad.

La directora, que rechazd, eso si, hacer la
pelicula en varias ocasiones, conté con un
camarédgrafo excepcional: Walter Frent.
Ambos realizaron lo que es considerado el
documental artitisco més importante de la
historia. Si, se habian hecho ya superpro-

ducciones con numerosos extras, piénsese

VICTOR INFANTES

en Intolerancia, de Griffith. Pero a lo que se

enfrenté 1a directora alemana era algo abso—

lutamente nuevo, algo que el cine todavia

no habia hecho.

Lo decisivo aqui no es tanto la filmacién
practica del acontecimiento que conllevé
una logistica y una imaginacién creativa
pasmosas, donde, por ejemplo, habia nume-
rosos equipos coordinados en directo duran-
te las tomas, largos travelling realizados con
grias o el metraje extra afiadido de los di-
versos “escenarios” del mitin, los juegos de
sombras —cldsicos en el Expresionismo ale-
méan-, las épticas a utilizar a tal efecto (lle-
garon a recurrir a las de los bombarderos de
la Luftware, como Kubrick recurriria a las
de la Nasa para Barry LyNdon), la dialéc-

tica de plano y contraplano desde 4ngulos

tn Tiempos de Aletheid
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diferentes, planos cenitales, movimientos
perfectamente regulados y uniformes de la
cdmara describiendo trayectorias amplisi-
mas... Ni tampoco lo decisivo es el montaje
que realizé la directora, y, sobre todo, lo que
pretendia transmitir con él (lo cual, a todas

luces, logrd).

No esla narracién fria y objetiva de un acon-
tecimiento entre otros. Tampoco se la habia
pedido eso. Pero quien mire la pelicula com-
pleta y esté medianamente informado sobre
la situacién en Alemania en esos afios, vera
que no se trata solo de la exaltacién del Li-
der o de su ideologia propia sino que es el
testimonio de una locura colectiva de la que
la directora formaba parte y que esta supo
transmutar en arte, eso si, uno muy caracte-
ristico y que la implica en la propia accién.
En El triunfo de la voluntad, la directora, que
creb una obra magnifica, era un participante
mis en lo ocurrido en Nuremberg en 1934,
no alguien ajeno que toma distancia y echa

ad rodar carrete.

El cine ha rodado el horror, lo ha mirado y
registrado en directo. Desde el material pri-
vado de la Unidad 731 del ejército japonés
hasta, casualidades del destino, las filmacio-
nes que el cdmara de John Huston realizé,

en la vanguardia del ejército americano, de

tn Tiempos de Aletheid

Leni Riefenstahl. La implicacion de filmar el mal

cémo eran los campos de concetracién y ex-

terminio.

A veces nos habla de él desde otras coorde-
nadas temporales, no como ficcién sino es-
tableciendo una distancia que se antoja mas
terrible, asi el caso de la reciente The act of
killing, donde los propios verdugos recrean
sus asesinatos teatralmente. La mayoria de
las veces es una representacién de estudio,
y, ain en los casos que intenta ser lo maxi-
mante realista, véase Stalingrado, no deja de

ser una ficcién mas o menos elaborada.

El horror en directo, no fingido, tiene una
capacidad perversamente hipnética. Goe-
bbles cuidaba mucho la escenografia. Hay
varias peliculas en El triunfo de la voluntad,
la que disefi6 Goebbles como especticulo, y
aquella, como en los ejemplos citados ante-
riormente, donde el horror no solo se deja
filmar sino que lo hace con una transparen-
cia tal que ya no necesita presentar a su lado
a sus victimas (habrian de ser millones),
pues estdn entretejidas a su significado, in-
cluso para alguien que desconozca por com-

pleto sus consecuencias histdricas.

Esa segunda pelicula es la que observaba por
el visor la cineasta alemana, la que disefi6

en la sala de montaje, la que ella creé sabién-

dose participe de una escenografia antiquisi-

ma, casi ancestral.

Técnicamente fue un trabajo impecable, in-
novador, excelente. Es un documento hist4-
rico clave para entender el siglo XX y para
bucear en él hacia las raices, mis profundas,
del Totalitarismo. Artisticamente consigue,
atodos los efectos, sacar alaluz la esencia de
lo filmado. {Cémo sintid esta pelicula su di-
rectora? Al poco realizaria Olimpia dividida
en dos partes, aclamada internacionalmen-
te. Innové, cred, investigd modos de repre-
sentacién propios. Tras la guerra no fue a
la cércel y contintio su carrera documentan-
do al pueblo nubio y haciendo peliculas su-
bacuiticas. Sin duda ella supo (quizés por
eso se negd a hacerla) la transcendencia de
la pelicula, al implicarse en ella aceptaba no
solo pactar con el diablo sino darlo a cono-

cer, registrar Su huella.

Habria una tercera y una cuarta y una quin-
ta pelicula... La que vemos nosotros y que,
como todo arte, también pertenece al pre-

sente.

https://www.youtube.com/watch?v=cb-
GEUttjcOo&t=2429s

VICTOR INFANTES
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ENTREVERO

‘ ‘ Non es guisada nin honesta cosa que la
mujer tome oficio de varén.” Alfonso X,

el Sabio.
Menos mal que era el Sabio y no el Ignorante...

‘ ‘ Las mujeres tienen un modo muy angeli-
cal de no darse cuenta de las familiarida-
des que los hombres se toman con ellas.”

Paul Bourget.

¢Seguro que no se daban cuenta o es que se hacian

las ingenuas por su falta de derechos y proteccion?

‘ ‘ La mujer, para sentirse bien, ha de estar a

la sombra de la vida de un hombre.” Elisa-

beth Barret.

¢Seguro que no era a la sombra de un almendro, EIi?

No chiste bueno, Eli, no chiste.

‘ ‘ Una mujer bella es un espejo brillantisimo
que se empafia al menos soplo.” Miguel de

Cervantes Saavedra.

Pues dejen de soplar con sus sucias bocas, jlefie!

‘ ‘ A Eva, cuando salié del paraiso, le dio ver-
gilenza verse desnuda, claro que de aquello

han pasado muchos afios.” Noel Clarasé.

Pues menos mal, ya era hora, (no?

PREJUICIOS DES(H)ECHDS

‘ ‘ Hay tres cosas en el mundo que la mujer

no comprenderd nunca: libertad, igualdad

y fraternidad.” Gilbert Keith Chesterton.

¢(Estas seguro de que fue ella la que acabd con esos
tres innatos paradigmas humanos, Chesti? Seguro
que si, tenia tanto poder para hacerlo que no debid

dudarlo ni un momento...

La mujer es lo mis corruptor y lo més co-

rruptible que hay en el mundo.” Confucio.

¢No se referiria al ser humano en general? ;O era a
si mismo en particular? Y lo dijo aquel que decia “no
hagas a los demas lo que no quieres que te hagan a ti

mismo”...

‘ ‘ El hombre reina y la mujer gobierna.”

Pouson du Terrail.

¢iDoénde, cuando, cémo!? Que no me he enterado yo
de eso. Aunque se trata de hacerlo todes juntes, en
finnn.

‘ ‘ Los hombres no pensamos nunca, al juz-
gar a una mujer, que es muy dificil ser una

mujer.” Paul Geraldy.

Hagamos todo mas facil... para todes.

tn Tiempos de Aletheia

‘ ‘ Las mujeres mis felices, como las nacio-
nes mas felices, no tienen histoira.” Geor-

ge Eliot.

¢O tienen tantas buenas que ya ni las cuentan?

‘ ‘ Las batallas contra las mujeres son las
tinicas que se ganan huyendo.” Napoleén

Bonaparte.

Y dale con que tenga que haber batallas... “El pesadi-
to de las batallitas” habria que llamarte.

‘ ‘ Creo firmemente en la virtud de las mu-

jeres que jamds han sido atacadas.” Ninén

de Lendos.
Pues de estas debe haber poquitas pocas.

‘ ‘ Aunque tu mujer haya cometido cien fal-
tas no la golpees ni con una flor.” Prover-

bio chino

iNi a la de tu primo ni a la del vecino del quinto ni a la
soltera! Y, sobre todo y ante todo, finalicemos con el
principio, a saber: jQue no es tuya!




